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सुण्य पुर पावन 

स्मृति 

रस 


निवेदन 


दिल्दी-नाव्यकला अभी अपने विकास-काल में है। पारचात्य 
नाव्य-कढा से उप्ते जो र्छूति भौर प्रेरणा मिल रही है [उसपर अभी 
आरतीय रंग नहीं चढ़ सका है।इस दिशा में आधुनिक नाटककारों 
का प्रयास हो रहा है, नये-नये प्रयोग हो रहे हैं, नयी-नंयी शैलियों 
का निर्माण हो रहा है, नये-नये विषयों की खोज हो रही है भरौर 
ग्राचीन तथा धर्वांचीन में समस्दय स्थापित छिया जा रहा है| इससे 
यह आशा की जाती है कि निकट भविष्य में दिन्दी-नाव्य-कला अपनी 
संस्कृति, अपनी सभ्यता और अपने नये घातावरण के अमुकूल स्वतंत्र 
रूप से अपने अस्तित्व का परिचय देने में समर्थ होगी ।” जबतक उसका 
स्पष्ट रूप सामने नहीं आता, जयतक" उसकी अपनी कसौरी तैयार नहीं 
'होती, जयतक उसके आदर्शो और उसकी शैलियों का मापदंड स्थिर 
नहीं होता, जबतक उसकी माँग पूरी नहों होतीं भ्रौर जयतक हिन्दी- 
रंगमंच का निर्माण नहीं होता, तवतक उसपर लिखी गयी प्रत्येक पुस्तर 
अधूरी ही सममी जायगी । प्रस्तुत पुस्तक हसका अपदाद नहीं है। 

मैं लाइककार नहीं हूँ। नाव्य-कला के गहन गहरों में भी मेरी पहुँच 
नहीं है। इसलिए में यह द्ाद्य नहीं कर सकता कि इस पुस्तक में जो 
कुछ है चद सब मौलिक है, संब॑ नया है। थाते वही हैं जो इससे संबंध 
रखमेयाली अम्य पुस्तकों में देखने को मिलती हैं। उनमें भौर इसमें 
भेद केवल इतना ही है कि मैंने उन समस्त विषयों को विद्यार्थियों 
की सुविधा के अमुद्यार अमितव रूए में प्रस्तुत किया है। इस एत्तक 
मैं मैंने नाव्य-कलजा-संबंधी अत्येक बात को रुपष्ट रूप से समसाने का 
अयकत्न किया है और तुलनात्मक इप्टि से भी उस पर विचार किया है । 


(२) 


पूरी पुस्तक झाठ ध्रध्यायों में विभाजित की गयी है झौर प्रत्येक भ्रध्याय 
में जो विषय लिया गया है उसपर यथाशक्ति पारचात्य और भारतीय 
इप्टिकोएों से साल भाषा मेँ विचार किया गया है। इस प्रकार मैंने 
हिन्दी-नाव्य कला के विदिध रुपों फो दिद्यापियों तक पहुँचाने की चेप्ा 
की है । अपनी एस चेप्टा को सफल बनाने के लिए मैंने दा० नगेस्, 
प्रो० स्पेस, दा५ सोमनायगुप्त, डा० एस० पी० झत्री, श्री गुछाव 
राय, भी घजरदास, डा* रणमसुन्दरदास, डा० लक्ष्मीसागर 
धार्पणेय प्रशुत विद्वानों और कलाकारों की रचनाओं से पूरी सद्दायता 
ली है। धतः में उनके प्रति द्वार्दिक छृतज्ञता प्रकट करता हूँ। इ्त पुस्तक 
को रचना करते समय लोक-नाठ्य की भोर भी मेरा ध्यान गया या, पर 
उचित सामगी के अमाव में मैं उसके संबंध में कुछ लिखते का साहस 
नहीं का सा। प्रगले संस्करण में इसपर भी प्रकाश डालने की घेष्य 
फहूँगा । 

मैं शपनी सीमाएँ जानता हूँ। हिन्दी-वाव्य-कला को अपनी हस 
पुस्तक का प्रधान विषय बनाकर मैंने जो साहस किया है उसका संपूर्ण 
दायित्व सुझपर है। इप्त्में मुझसे जो भूलें हुई हैं यदि हमारे पाठक 
उपके प्रति उदारतापूर्वक मेरा ध्यान आक्ृष्ट करेंगे तो में उनका भासार 
स्वीकार कहूँगा । 
२१०, मीगपुर, राजेद्रसिह गौड़ 
इलाहाबाद--३ 
ज्ार्तिक एक्रादशी, सं० २०० 
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नादक की सूल प्रवृत्तियाँ और उनका महत् 


आनध अ्रनुकरणू-प्रिय प्राणी है। वदएन से बह अनुकरण द्वारा ही 
बोलना, 3ठना-बैठना, चलना-फरिरना और भ्रन्य उप 
नाठक को मूल योगी थातें सीखता है। अपनी माठे-मापा का शञान 
प्रदत्तियाँ . भी उसे अनुकरण-द्वारा ही प्राप्त होता है। अ्नुकरण- 
द्वारा ही बह हंसना, बात-्चीत करना, शुद्ध भाषा का 
प्रयोग करता तथा शिष्ठाचार-संबंधी श्रन्य बातें सीखता है। इतना ही 
नहीं, कमी वह मूँलें लगाकर पिता बनता है, कमी ह्वाथ में छड़ी लेकर 
अध्यापक द्ोने का थ्रमिनय करता है, कमी अपने बड़ों की वेश-भूपा 
और पहनावे का अनुकरण कर हास्थमय वातावरण की सृष्टि करता है, 
कमी लकड़ी फे डडे को घोड़े का रुप देकर उसे सरपड दौड़ाता है शौर 
कभी स्वर्य जिन बनकर भर अपने उमवयस्क बालकों की ट्रेन बनाकर 
अक-भक्त करता चलता है) ब्रालिकाएँ भी प्रायः गुड्डेयगुड़ियों के 
विवाह-द्वारा श्रपमे भावी दाम्सत्य-नीवन का काल्पनिक सुख अनुमव 
करती है। बघपन के इन खेलों में श्रनुकरण की प्रवृत्ति को कलना 
से बहुत बल मिलता है | क्यना मानव की अ्रतुकेरण-मवृत्ति को श्रतु> 
प्राणित करती है भर अनुकरण-थवृत्ति सुत शक्तियों की जागरित कर 
देती है। इस प्रकार मानव स्वर्य श्रपनी अनुकरण-प्रशृत्ति द्वारा अपनी 
शक्तियों का विकास श्रौर अपने श्रमाबरों की पूर्ति करता है | यहीं मानव 
पशु से ऊपर उठ जाता है। 
मानव पशु से एक बात में और मी भेष्ठ है। वह आत्म-पिकांस-प्रिय 
आयी है। उसमें कुछ है, कुछ नहीं है। जो नहीं है, उठ की पूर्वि करनाए 


है. इमारी नाख्य साघना 


ऊ 
पूर्श मानव बनना, उसके जीवन का स्वेय है, यही उसका परम लक्ष्य 
है | इस लक्ष्य की सिद्धि में अनुकरण उसको सहायता करता है| अनु- 
करण आत्म-विफास का सहायक हे, साथन है। अपने जन्म से सत्यु 
तक श्रनुकरण-द्वारा वह जितने प्रकार के सासारिक ग्नुमब प्रात करता 
है उन्हें बह अपने में पचाकर, अपने हाड़ू-मास और रक्त का झँग बना 
कर संसार के समक्ष नये रूप और नये र॑ग में प्रस्तुत करता है। इससे 
उसकी संकुचित सीमाएँ विकसित हो जाती हैं। यद्दी उकके आनन्द का 
कारण है | इसी श्रानन्द-प्राप्ति के लिए वह सतद्‌ प्रयत्नशील रहता है | 
अपने इस प्रयत्न में वद अपने आनन्द फो अपने तक द्वो सीमित नहीं 
रखता | श्रानन्द बटोरना ही नहीं, थ्रानन्द विखेरना भी उसका एक उद्देश्य 
है। यह स्वय॑ थ्रानन्दित होकर दूसरों को मी अपने श्रानंद से लाम उठाने 
का अयसर देता है। इस प्रकार आनन्द के प्रासस्परेक आदान- 
प्रदान से उसमें एक नई शक्ति, एक नई प्रद्धत्ति--आ्रात्मा|मिन्धक्ति--का 
अम्युदय होता है ! झात्माभिन्‍्यक्ति द्वारा बद झएने बियार और श्रत॒- 
भव ही नहीं, दूसरों फे विचारों और अनुभवों का भी प्रसार करता 
है। मानव की यही शक्ति साहित्य को जन्म देती द्वे। साद्दित्व 
मानव की श्यात्मामिव्यक्ति का परिणाम हैे। हमारे काव्य, इमारे 
उपस्पास, इमारे नाटक-सवफे रब लेखक की आत्मामिब्यक्ति 
नहीं तो और क्या हैं ! आत्माभिव्यक्ति अपूर्ण मानव को पूर्ण बनाता 
है। अ्रपने बिचारों को दूसरों पर प्रकद करने और दूसरों के 
विचारों फो स्वयं ग्द्दण करने में उसकी अपूर्णदा नष्ठ हो जाती हे । 
इस प्रकार आत्मचिफास से अनुकरण और अनुकरण से आात्मामिव्यक्ति 
को जो प्रेरणा और «र्फूर्ति मिलती है यद्दी साहित्य को जन्म देती है और 
जय उसमें अलुकरण को प्रघानता मिलती है तव नाथक का पाहुर्माव 
द्ोता है। नाटक की मूल प्रदृत्त है आत्म-विकास और आत्म-विकास 
का मुख्य साधन है अनुकरण । अतुकरण होता है वेश-भूपा का, स्वर 
और लददजे का, चाल-ढाल का | यह अनुकर॒ण जितना दी वास्तविक 


नाठक की मूल प्रदृत्तियाँ और उनका सद्त्त्त हु 


और प्रकृत होता है, नाटक उतना ही सफल, लोक-प्रिय, प्रभावशाली 
और कलापूर्ण होता है ! 


नाटक की जिन मूल ग्रवृत्तियों का अमी उल्लेख क्रिया गया है 
उन्होंने मानव-दृदय और मस्तिष्क को नाठक-रचना 

नाटक का की शोर कब और कैसे प्रेरित किया--यह ईश्वर की 
जन्म सुत्ता की मॉति दी रदस्यपूर्ण है। वास्तव में नाटक 
उतना ही प्राचीन है जितना मानव-जीवन । मानव 

की उत्तत्ति के साथ ही नाटक का जन्म हुआ है | विकासवाद फे सिद्धांत 
के अ्रदुसार आज का सभ्य मानव आरम्भ में चनमानुस रह झेगा ! उठ 
समय उसऊी मुख्य आवश्यकता रही होगी छुपा-शान्ति। क्षुधा-शांति के 
पश्चात्‌ जीवन की रक्षा का प्रश्न भी उसके सामने आया होगा और 
जब उसे श्रपनी इन शारीरिक आवश्यकताओं की पूर्ति में बाधाएँ मिली 
होंगी तब उसने एकाकी जीवन त्यागकर सामूद्दिक रूप से जीवन व्यतीत 
करने और उन वाधाओं पर विजय पाने की चेष्टा की दोगी। अपनी 
इस चेष्टा में वह कभी पराजित हुआ होगा और कभी विजयी | पराजित 
होने पर उसने प्रकृति की अ्रयार शक्ति की पूजा की होगी श्रीर विजयी 
होने पर अपने उल्लास की अभिव्यक्ति। धीरे-धीरे मनोविकारों के 
अभ्युदय और सभ्यता के विक्रास के साथ-साथ उसने प्रणय का-- 
दामपत्य प्रेम का--भी आानन्द लूटा होगा । सम्मव है, सर्वप्रथम प्रेमा- 
मुमूति ने ही उसे उत्य करने के लिए विवश किया दो श्रीर उसी अ्रवतर 
पर उसऊी स्वर-सदरी ने संगीत का रूप धारण कर लिया द्ो। जो भी 
हो, किसी ने उसे देखा नहीं, क्रिसो ने उसे समस्ता नहीं। आज हम 
आतुमान और कहसना के रद्धारे इत बात को स्वीकार कर लेते हैं कि 
उन वनसानुरों ने ग्पनी छुथा शान्त करने, अपनी जीवन-रबा करने, 
अ्रपनी प्रणय-लिप्सा को तृप्त करने तथा प्रकृति की अपार शक्ति की 
पूजा एवं अ्रचेना करने के लिए, जो भी प्रयत्न किये होंगे श्रौर उन प्रयतों 


६ हमारी नादय साधना 


के फलस्वरूप उन्हें जो भी अनुभूतियाँ प्राप्त हुई होंगी उन्हीं के आधार 
पर नाव्यकला का जन्म हुश्रा है। 
नाव्यकला मानव की प्राचीनतम्‌ घरोहर है। इसने मानव-जीवन 
के इतिद्वात को सुरक्षित रखा है । दमारे श्राज के साहित्य में नाठक का 
जो रूप हमें दिखाई देता है वह रूप उस समय उसका न रहा होगा, 
इसमें कोई सन्देह नहीं, पर जिन मूल प्रदृत्तियों ने उस 
अधकारपूर्ण युग में नाटक को जन्‍म दिया ये अब भी हैं और सृष्टि के 
अन्त तक बनी रहेंगी । आज के सम्य युग में नाटक-रवना की जो 
प्रेरणा मिल रहो है यौर भविष्य में इस दिशा में जे भी प्रेरणा मिलेगी 
उसके मूल में भी यही प्रवृत्तियाँ इसी प्रकार कार्य करती हुई दोस पढ़ेंगी। 
यह दे नाटक फे जन्म की काल्पनिक कथा | दम इस फथा को सत्प 
मानें अयवा न मानें, हम इस पर विश्वास फरे 
साहित्यर्मे वाठक श्रथवा न करें--एक बात तो दम माननी ही दोगी 
की अतिप्य और बद यह किलो सामाजिक श्रथया मानसिक 
प्रबत्तियाँ मादक को जन्म देती ई उनके कारण 
साहित्य में उसका महत्त्व अत्यधिक हो जाता है। अब हमें यह देखना 
ह के उसे यह महत्त्व कप श्रौर किस स्थिति में प्राप्त दोता है। 
हम श्रभी बता चुके हैं कि अनुकरण-मराश्न से नाटक का छत्म 
होता है। नाटक झ्रमिनय की अपेन्ता रखता है। जवतक अनुकण्ण 
अभिनय का रूप पास नहीं कंस्ता तबतक बात्लविक शथ्ार्थो 
में उसे मादक श्रथवा रूपक की रुज्ा नहीं दी जा सकती । नाटक 
में श्रमिनय का द्वोना श्रनियार्य है। श्रमिनय का श्रर्य ई--शार्टीरिक 
चेष्यश्रों-द्वारा हृदय के मायों का प्रकाशन | साहित्य में ऐसी समस्त 
चेष्ठाओं का मूल्यांकन तभी द्वोता है जय वे तत्पंबंधी नियमों के साँचे में 
दल जाती दैं। कहने का वालर्य यह दे कि शादित्यिक श्रनुशासन के 
अन्तर्गत आने से दी रूपक अथवा नाटक को खादित्पिक ख्प प्राप्त द्वोता 
है और दम उसे मास्य-साहित्य कहते हैं । 


नाटक की मूल प्रदृत्तियाँ और उनका मदत्त छ 


नास्यन्माहित्य उुम्यता और संस्कृति की उच्चवा का द्योतक है | 
जो जाति जितनी रुम्य और सुतंस्कृत होती है, उसका नाव्य-साहित्य 
उतना द्वी उच्च कोटि का द्वोता है । यद्दी कारण है कि यह विश्व की 
सभी जातियों और सभी देशों में नहीं पाया जाता। कुछ जातियों में 
रुपकों का अचार तो है, पर उन्हें साहित्यिक रूप महीं मिला है। ऐसी 
जातियाँ असम्य ही समझी जाती हैं | शरद सम्य जातियों में भी बहुत 
सी ऐसी है जिन्होंने वास्तविक अर्थो' में तो नास्वन्सादित्य का विकास 
नहीं किया है, पर रूपकों के संगीत, दृत्य, भावमंगी, वेश-भूपा ग्रादि 
मिन्न-मिन्न श्रावश्यक श्लौर उपयोगी श्रयों में अश्रपनी दचि-विशेष के 
अनुसार परिवर्तन और परिवर्धन करके उसके अनेक भेदों और उप« 
भेदों की सष्टि की है। सम्य जातियों ने नाव्य को शात्रीय अथवा 
साहित्यिक रूप भ्रवश्य दिया है, पर जैसा क्रि पहले बताया जा छुझा 
है, उसे भी उनकी सम्यता एवं संस्कृति फे श्रनुततार उन्नत रूप मिला 
है। नाटक, वास्तव में, उसी समय साहित्य की भ्रेणी में श्राता है जब 
उसमें अभिनय के साथ ही कथोपकथन का श्रायोजन होता है। 
कथोपकथन जितना संयत, जितना शिष्ट, जितना बिचारपूर्ण श्र 
गंभीर द्वोता है, नाठक उतना ही साहित्य कथा वत्त॑दंधी जावि की मर्यादा 
और गौरव बढ़ाता है। नाटक हमारी सस्कृति और सम्यता का रक्षक 
है । उससे हमारे प्राचीन और भूत--दोनों की रक्ता होती है श्रौर उसी 
से भविष्य को भी प्रेरणा मिलती दै। विदेशों में आये जाति श्रौर उसके 
संस्कृत साहित्य को जो सम्मान मिल्ला है उसमें अमरिशन शाकुंतल का 
भी द्ाय दै। 
अब यह प्रश्न उठता है कि नाठक है क्या ! ब्युत्ति की दृष्टि से 
नाटक संस्कृति की नंद धातु से बना ऐै।नद का 
चादक और श्र्थ है-छात्विक मार्षों का प्रदर्शन । प्राचीन उम्य में 
रूपक. सात्विक भावों का अदर्शन करनेवाला व्यक्ति नट 
कहलाता या | इस भकार जिस सादित्य का संबंध 


पद हमारी नाट्य साथना 


नट से द्योता था उप्ते नाठक कहे थे ! नाइक का अमितव अगवा 
किसी भी अवस्था का अनुकरण नाट्य कहलाता या। नास्चमें रस दी 
अघानता होती यी | उसमें भादों के अमिनव के सायन्साय कयोयूपन 
भी रहता था। उठ समय यह रूपक का एक मैद था, पर आगे चलकर 
यही रूपक का पर्याय हे गवा। झरूपक में अमिनय करनेवाला किसी 
दूसरे व्यक्ति का रूप घारण करके उसके अनुखर हाव-भाव करवा और 
बोलता था । यह कार्य वह इतनी उत्तमता से करता या कि उसमें और 
वास्तविक ब्यक्ति में प्रत्यन्ततः कोई श्रन्तर नहीं रद्द जाता था। इससे 
यह रूप्ट है कि रूपक में अनुकरण की प्रवृत्ति को नात्य का रूप 
धारण करना पस्मावश्यक है। केवल अनुकरण न तो नारक ही है और 
न रूपक ही | वह एकमात्र बालकों का सेल है । इस प्रकार नाटक 
ओर रूपक में कोई मौलिक भेद नहीं है। प्राचीन संस्कृत-साहित्य में 
रूपफ़ का प्रचलन था, आज हम उसी श्रर्य में नाइक दा प्रयोग 
करते हैं। 
इस अन्यत्र कह झावे हैं कि रुपक में संगीव और काब्य का विघान 
शोदा है। ऐसी दशा में प्राचीन#ंत्कत-आदाों 
काव्य में नाइक ने उच्ते काब्य के श्रन्वर्मत माना है | उनके अनुसार 
का स्थान काब्य के दो भेद दोते हं--रक दृश्य, दूसरा श्रब्य। 
अन्य काव्य पढ़े भी जा सकते हैं और सुने भी जा 
सकते हैं । उनके द्वारा पाठकों अयवा ओताओों के हृदय में शब्दों के 
पठन अयवा अवय द्वारा रस-संचार होता है| ध्रय काव्य में शब्दों फे 
अतिरिक्त पात्रों की वेश-्यूप्रा, उनको श्राकति तथा उनके झआमिनय से 
दर्शकों को भाव-मम होना पड़ता है। इस अ्रकार इस्व काव्य प्रत्यक्षा- 
नुमव का एक महस्वपूर्ण माध्यम है| भव्य काव्य का अनुमव अप्रत्यक् 
डोठा है थब्य काव्य सें आँखें पट्दी हैं, दृश्य काव्य में आँखें देखती 
है। थब्य काव्य में शब्दों-द्वारा कल्मना की सद्वायवा से मानसिक चित्र 
उताण जाता है, दृश्य काब्य में कल्स्ता पर इतना बल नहीं देना पड़ठा। 


नाटक की मूल प्रवृत्तियाँ श्रौर उनका महत्त रु 


उत्में हमको यही प्रतीत द्वोवा है कि हम वास्तविकता को देख रहे हैं | 
अब्य काव्य में अठुमत्रों आदि का वर्योन शन्‍्दोंद्वारा द्ोता है; द्श्य 
काव्य में अ्मिनय-दाण | इसीलिए दृश्य काव्य, भव्य काव्य की अपेक्षा 
आधिक और स्थायी प्रमाव उसलझ्न करने में सहायक होता है। भव्य 
काव्य में केवल भ्वरोन्द्रिय को आनन्द मिलता है, पर दृश्य काव्य में 
अवशेद्धिय के साथ-साथ चह्कुरिन्द्रिय को भी। चक्तुरिन्द्रिय का विषय रूप 
है, इसलिए दृश्य काव्य को रूपफ़ कहना सुक्तिसगत ही है। ऐसी दशा 
में हश्य काव्य रूपक का पर्याय दो जाता है, पर अब जो नाटक लिखे 
जा रहे हैं उनमें कविता के श्रमाव फे साथ-छाथ अमिव्यंजना भी काब्य- 
मय नहीं दोती | इसलिए श्राधुनिक माठकों को काव्य के अन्तर्गत रथान 
देगा उचित नहीं जान पड़ता ! श्रापुनिक माटक मुज्यतः गद्यमय होते हैं । 
इससे स्पष्ट है कि नाटक और काव्य, साहित्य के दो मिन्न-मित्र अंग 

हैं श्रीर उनकी रूप-रेखा एवं उनकी श्रमिव्येजना-रीली 

नादक और कहीं भी एक-बूसरे से मेल नहीं खाती) पर इतनी 
सद्दाकाम्य. विभिन्नता द्वोते हुए भी यह तो मानना हो द्वोगा कि 
दोनों सानव-जीवन की न्याख्या करते हैं और दोनों का 

विकास श्रस्तद्वन्द्व के चित्रण में होता है। फपानक की दृष्टि से नाटक 
की तुलना मद्दाझाव्य से हो सकती है| मद्गाकाब्य का कथानक नाठक के 
कथानक की अ्रपेज्ञा अधिक विस्तृत होता है! महाकराब्य के कथानक के 
जर्म में अनेक छोटी-छोटी प्राईंगिक कथयाश्ों का सम्रावेश रहता है; 
नाटक के कयानक में एकमात्र उन्हीं महत्वपूर्ण घटनाओं तथा परिस्थि- 
तियों को अपनाना पड़वा है जिनके बिना कया का विकाउ ही नहीं हो 
सकता | पेसी दशा में किसी महाकाब्य के कथानक को बिना का्टन्छाँट 
के, नाटक के कथानक के रूप में परिणत करना अत्यन्व कठिन दे | 
मद्गाकाज्य के विषयों की सीमा मो अपेक्षाकृत सीमित है। नावक इति- 
हास, पुराण, लोकगाथा, समाज, राजनीति, नीति, मानव-दर्शन, 
वर्पान-समस्याएँ--इनमें से किसी से भी श्रगणी रचना के लिए सामग्री 
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बटोर सकता है, पर मद्मझाव्य एकमात्र इतिद्वात और पुयण से ही 
अपनी रचना के लिए प्रेस्या ग्रहण करठा है ॥ इसीलिए जहाँ महाकाब्य 
का मायक देवता अयवा महापुरुष होता है वहाँ नाठक का कोई सी 
प्राणी हो सकता है | इसके अविरिक मदाकाव्य के पात्र वात्तविक होते 
हँ कर नाटक के वास्तविक] ये यात्तविद्द पात्रों करा केदल 
अतिनिधित्व करते हैं । 

नाटक और मद्यक्रज्य में रचना की इप्टि से मी अन्दर है। महा- 
काव्य में कवि अपने व्यकित्व को पाठक के सामने रुप््ट कर देवा है, 
पर नाक में लेखक का व्यक्तित्व छिपा रहा है। वह साममे आकर 
कुछ कहने को अपेक्षा अपने पा्रों-दारा दी वहता है। इसलिए दस्ठु- 
रक्त की समानता होने पर भी दोनों की रचना-शैली में अन्तर हो जाटा 
है। पाद्य शप्टि से थदि देखा जाय पो छात होगा हि मदयझच्च में सो 
का विधान द्वोवा है और प्रत्येक रुगं के अ्नन्तगंत क्िची एक पव्ना का 
छन्दों में वर्यन द्वोग्र है। नाटक में श्रंछ होते हैं और प्रत्येक श्रंक के 
अन्तर्गत एक था कई हम दोते हैं जिनमें से प्रत्येक में नूल कया से 
सम्बन्ध रखनेदाली किसी घटना का झ्मिनयात्म# वर्णन होठ है । वर्यन- 
पधान होने के कारण महाकाब्य के अध्ययन से हमें प्रत्येछ घटना का 
श्रप्रत्यक्ष अनुमय दोठा हे, पर नाब्क के वम्बन्ध में यह दाठ नहीं कही 
जा सकती | नाटक अमिनय-प्रघान है | उसके लिए रंग-मंच की झावरप- 
कत्ा शोती है। ऐसी दशा में दरसंक एक दी बैठक में एक निश्चित 
समय फे भीतर किसी नाटक को देखकर उससे अत्यज्ञ अनुमत्र श्रात 
कर सकते हैं | मद्राकाब्य का ध्ानन्द रूव॑ं पढ़ने अयवा दूछरों के मुल 
से झुनने से धात्त दो सकता है | उसके लिए समय का ग्रतिबन्ध नहीं 
है | इसके अ्रतिरिक्त नाटक की कला मद्दाह्मब्य की कला को अपेक्षा 
अधिक व्यापक है। नायक में चास्तुन्कला, सूर्विकला, वित्र-कला, वेश- 
मृपा, संगीठ, उत्व, मापण, घमिनय ठथा इनसे रुग्दन्ध स्खनेवाली 
कई कलाओों की आवश्यकता पढ़ठी है। महाद्नान्य में इनका विश्वेप 
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महत्त्य नहीं है ] नाटक कला-प्रधान है, महाकाब्य वर्णन तथा माव-प्रघान । 
महाकाब्य संस्कृति और सम्य्तां का प्रतिविंव है | किसी मह्गकाव्य को पढ़कर 
हम उप्से सम्बन्ध रखनेवाली जाति की संस्कृति थौर॒सम्यवा का शान 
प्राप्त कर सऊते हैं। नाटक में राष्ट्र का गौरव चित्रित होता है। मादक 
देखने के समय हमें वही आनन्द मिलता है जो इतिहास का अध्ययन 
करने अ्रथवा अपना चित्र देखने में | इस प्रकार नाटक का आनन्द 
आउमानन्द द्वोता है, महाकाब्य का ब्रह्मानन्द | नाटक अनुकृवपान 
है, महाकाब्य रस-प्रवान। वहिसुखी होने के कारण नाटक हमारी समस्त 
इंद्वियों को, इमारी समस्त चेतनाओं को एकर साथ प्रभावित करता है| 
मद्ाझाब्य श्रन्ठमंखी दोवा है। उसके अध्ययन अथवा श्रवण से हमारी 
समत्त चेतना एक साथ प्रभावित नहीं होती। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि नायक और मद्दाकाब्य दोनों साहित्य 
के दो भिन्न-भिन्न अंग हैं। हम आस्म्म में बता चुके हैं कि प्राचीम काल 
के दृश्य काव्य, आधुनिक काल में विज्ञान की उन्नति और नाव्य-कला के 
विकास के कारण, इतने परिवर्तित हो गये हैँ कि उन्हें काव्य के श्रन्त- 
संत रखने में संकोच द्वोता है । सिनेमा श्र रेडियो के आविष्कार ने 
तो मादक की परिभाषा में मी देर-फेरकर दिया है। नाटक अब श्श्य दी 
नहीं, भव्य भी हो गये हैं। ऐसी दशा में मक्षकाव्य और नाटक में जो 
पार्थक्य है, बढ बढ़कर इतना अधिक द्ोता जा रहा है कि दोनों पर 
तुलनात्मक दृष्टि से विचार करना ढ्वो व्यर्थ है| 
नाठक और उपन्यास में भी मौलिक अन्तर है। इसमें संदेह नहीं कि 
दोनों अपने कथानक की सामग्री एक ही क्षेत्र से 
नाटक और एकत्र करते हैं, दोनों जीवन का व्याख्यान करते 
उपन्यास ई, दोनों में कथा-वस्तु का संगठन प्रायः एकन्सा 
होता है, दोनों घटना-प्रधान दोोते हैं; दोनों का 
भूत से सम्बन्ध रहता है, दोनों का आरम्म, विकास और अन्त मी 
प्रायः्कन्सा द्वोता है, दोनों में व्यक्ति का प्राधान्य रहता है, दोनों 
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का उद्देश्य चित्तरंजन करना है, दोनों हि कथोपकथन और चरित्र- 
सित्रण की भी समानता रहतो है; पर इतना होते हुए भी दोनों 
एक नहीं हैं। उपन्यास की कथा छोटी-से-छोटी और बड़ी-से-यड़ी दो 
सकती है. पर नाठक में इतनी स्वतन्त्रता नहीं दे । नाटक श्रपने नियमों और 
सीमाश्रो से जकड़ा रहता दे । उपन्यास अननेद्राप में परिपूर्य ह्वीता है, 
अर्थात्‌ एक उपन्यासहार अपनी परिधि में उन समी तत्त्यों का 
समावेश कर देता दे जिन्हें वह झपनी कथनीय वस्तु के विकास के 
लिए उपयुक्त और वांछनीय समता है। इसके विरुद नाटक अपने 
आए में अपूर्य होता है। उसे अपनी पूर्णता के लिए. पद-रद पर 
बाह्य संकेतों की अपेज्ञा रहती हे। कहने का तात्फ्य यह कि नाटक पूर्ण 
सफल तभी समम्का जाता है जब सफलता-पूर्वक उसका अमिमस किया 
जा सके | उपन्यास वर्णन-प्रधान होता है, नाटक श्रभिनय-ग्रघान | उप 
न्यास विशेष कर पढ़ने फे लिए और नाठक खेले जाने के लिए लिखे 
जाते हैं। नाठक का आनन्द एक दी बैठक में लिया जा सकता है; 
उपन्यास कमरे में ले जाकर श्ायम के साथ स्ताद, दो सत्ताई में समातत 
किया जा सकता है। नाटक फे लिए ना्यश्ाला में जाना पढ़दा है 
झौर एक निश्चित समय तक ही वहाँ रहना पड़ता है। उपन्यास में 
साधारण श्रध्यायों से, जो छोटे-से-छोटे और वड़े-से-बड़े हो सकते हैं, 
काम चल जाता है और लेखक अपनी ओर से मी वहुत कुछ बहता 
तथा समसाता हुआ चरिज-चित्रण में रुदयता परुँचाता रहता ऐ, पर 
नाटक में अंकों और दृश्यों का विधान द्ोवा है | उसमें लेखक को अपनी 
ओर से कुछ कदने और उममाने की आवश्यकता नहीं पड़ती। बह 
जो कुछ कहना चादवा दे उसे वह पात्रों के माध्यमनद्बाय कहता 
है। उपस्यासकार की भाँति नाटककार उब बातों की व्याख्या नहीं 
करता | इसलिए उपन्यात्त के कयोपक्रथन, नाठक के कंगरोपफथन 
की अपेक्षा लम्बे होते हं। उपन्यास से अ्पग्रत्यक्ष अनुभव 
द्ोता है, नाटक से प्रत्वक्ष | उपन्यातकार घटी हुई घटना का वर्णन छरता 
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है, श्रौर उसके द्वारा अपना व्यक्तित्व प्त्यक्ष कर देटा हे । माटकका< 
घटी हुई घटना का वर्णन नहीं करता। बह घटना की प्रत्यक्ष में आवृत्ति- 
कर अपने व्यक्तित्व को, सिनेमा के आपरेटर की भाँति, छिपाये रखता 
है) यदि उसका व्यक्तित्व कहीं दिखाई पड़ता है तो बह किसी पात्र के 
रूप में सामने श्रातर है । उपन्यास के पात्र वास्तविक होते हैं। वे अपने 
निजी रूप में सर्वत्र वर्तमान हैं। नाटक के पात्र दूसरों का प्रतिनिधित्व 
करते हैं। इस प्रकार के सफल प्रदर्शन के लिए नाटक की रचना में पर्यात 
शान और कला-क्रौशल की आ्रावश्यरुता पढ़ती है; उपन्यास के लिए 
अपेक्षाइत कम | उपन्यास्कार क्रियाशील नहीं होता, नाटककार क्रिया- 
शील होता है। उपन्यासकार के लिए, सभो कलाओं का शान आपेक्षित नही 
है, नाटककार को जीवन-संयंधी प्रस्येक कला का शान होना आ्रावश्यक है ) 
भाषा की दृष्टि से अप्ल्यास शियिल ओर नाटक चुस्त द्वोता है। 
समय का बन्धन न रहने के कारण उपन्यास में जद्दाँ पात्र बातें करते समय 
बहक जाते हैं और सहसा बाचाल हो उठते हैं, वहाँ नाटक में समय का 
बख्न होने फे कारण पन्नों को बहकने श्रोर दाचाल होने का अवसर 
नहीं मिलता । ऐसी दशा में उन्हें अपने भावों श्रौर विचारों को संणषेप 
में, पृज्ररूप में, कदने का अ्रम्यास-सा हो जाता है। उपन्यास की भाषा 
गद्यगय होती है. और नाटक की गद्ययय और पद्चमय दोनों । नाटक में 
उपन्यास की अ्रपेक्मा कुछ अधिक कवित्व रहना आवश्यक है| मूलतः 
नाटक काव्य का ही एक मेद है और उपस्यास गद्य का एक अंग । 
नाटकों में अवसरानुकूल उपयुक्त और उचित बाताबरुण का निर्माण 
करने केलिए संगीत की योजना करनी पड़ती है, पर उपन्यास में ऐसा 
नहीं होता । माठक की कला उपन्यास कौ कला से ओओष्ठ है । नाटककार 
कवि, लेखक, संगीताचार्य, अमिनेता और बहु-अनुमवी छोता हे । 
उपन्यासकार के लिए. इतने प्रकार के अनुमवों की श्रावश्यकता नहीं 
पड़ती | इस प्रकार हम देखते हें,कि नाटक और उपन्यास की सीमाएँ. 
मिन्न-मिन्न हैं और इस कारण दोनों में मौलिक अन्दर है|, 
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साहित्य के दो प्रमुख अँगों--काज्य और उपन्यास से नाटक को 
तुलना करने फे परचात्‌ यद्ट रूष्ट हो जाता हे द्नि 

जाटक का मद्रव अपनी विशेषताओं के कारण नाटक छा मदत्त्त अतुल- 
नीय हैं। नाटक हमारी सुम्र चेवनाशों को सचेत करता 

है, हमारी श्रमूर्त भाबनाञ्ों को मूर्त रूप प्रदान करवा है, इमारों झच 
अमिलापाशों को जीवित कर उन्हें स्पंदित, श्रनुप्राणित और तीमतर करता 
है और हमें स्वयं अपना मार्ये वनाकर आगे बढ़ने के लिए प्रोत्साहित करता 
है। पुणण थौर इतठिद्वास के निर्जोव प्रष्ठों को नाटकद्दी जीबन-दान देता है 
ओर अपनी कला से उन्हें बाचाल बनाता दे। वह हमारी मावनाशों, 
हमारी इच्छायों और हमारी अमिलापाओों को वाल्तविक रूप में चित्रितकर 
हमें सावधान करवा है और हम्गय परिष्कार करता है । हमने नाटक देखकर 
आन्ति फी है, सामानिक रूढ़ियों में उत्तट-फेर किया ऐ, जीवन की रूए- 
रेसा बदली है। नाटक जन-साहित्य है । उसमें लोक-हित श्रौर लोऊ-रं नन 
को अत्यधिक ज्मता है। काव्य, उपन्यात, फद्दानी आ्रादि से जनता का 
उतना मनोरं शन नहीं होता जितना नाटक से | नाटक जीवन की यास्त* 
बिकता को स्पष्ट रूप में अंकित और उसे वास्तविक रूप में दमारे 
सामने प्रस्तुत करता है। इसलिए उसमें अदूमुत अमावोलादक 
शक्ति है । नाटक के सामने खादित्य के अन्य अंग झपूर्ण 
हैं। काब्य, उपन्यास, कहानी आदि, जहाँ हमारी जिशासा को सुष्ट 
करने में विफल रहते हैं वर्धा नाटक उसे मुष्ट करके उसका नेतृत्व करा 
» ऐै। इसके अतिरिंक साहित्य के अन्य शंग एक साथ, एक बैठक में 
एक निश्चित समय के भीतर इतने भारी जन-समूह फो शआ्ञानन्द्मग्ल 
नहीं कर सकते नितने भारी जन-रुमूह को माटक अपनी कला-द्वाया रस- 
प्लावित कर सकता है। नाटआ इमारी मावनाओं स्य, इमारे भूत कालीन 
गौरव का, हमारे इतिहास ओर पुराण का, हमारी बर्तन समस्याश्रों 
का अश्य-रूप है उसमें हमारी सुरुचि-कुझाचि है, हमारी सफलता-विफ- 
लगा है, इमाया उत्वान-पतन है, इमारी शुचिता-अशुचि है, हमारे जोवन 


साटक की मूल प्रवृत्तियाँ और उनका मददृत्त्त श्ष 


की समस्त निधियाँ हैं। हम उसे देखकर अपना सब कुछ जान 
और पहचान सऊते हैं। दम नाटक नहीं देखते, रंगमंच पर इम अपने 
जीवन की स्पष्ट मांडियाँ देखते हैं । 

शास्रीय दृष्टि से भी नाटक को अत्यधिक महत्व है। नाटक लोक- 
तांगिक कल्ला है उसमें कई कलाशों का संविधान है। स्थापत्य, चित्रन्‍ 
कला, संगीत, वाद, रत्य, काव्य, इतिहास, समाज-शासत्र, वेश-भूपा 
की सजावट, रंग-मंच का 2टज्ञार--इन सभी शात्रों और कलाओं का 
समावेश नाटक में द्ेत्र है । नाव्य-कला के श्रादि आचार्य भरत मुनि 
ने नाटक को सभी काब्यों में श्रेष्ठ माना हे। उनके अनुसार योग, कर्म; 
सारे शास्त्र, समस्त शिल्प में से कोई ऐका नहीं है जिसकी नादक-रचना 
में श्रावश्यकता न पढ़ती हो | इसीलिए नाटक को पंचम बेद की सुश 
से विभूषित किया गया है । वेद भगवान्‌ की वायी है। नाठक को वेद 
के समकक्ष रखना उसके महत्व को चार चाँद लगाना है। हम'बेद की 
वाणी न भी सुरमे, पर नाटक देखने श्रवश्य जाते हैं। 


$२६४ 
संस्कृत-नाटकों का विकास और हास 


संस्कृत-साहित्य में माठक का जन्म कब और किंस प्रकार हुआ, यट 
निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता। भरत मुनि के नावव- 
संस्कृत-नाटकों. श्ात्र के श्रनुरार नाव्य-कला की उर्त्पात्त देवी मानी 
की उत्पत्ति. जाती है। एक पौराणिक कथा के झाधघार पर यह 
कहा जाता है कि सत्य युग के परचातू प्रैता युग के 
प्रथम चरण में महेद्ध आदि देवाताओं ने रृष्टिकर्ता अद्या के पास 
जाकर इस बात के लिए स्तुति की कि वह मनोरंजन के करतिपय ऐसे 
साधन प्रस्तुत करें जिनसे देवगरगण श्रानन्द लाभ करके अपना दुःख 
भूल सके । ब्रह्मा ने उनकी प्रार्थना स्वीकार की और बहुत सोच-विचार 
के परचात्‌ नाव्य-वेद की रचना की । इस वेद की रचना में उन्होंने 
ऋग्वेद से कयोपक्रथन, सामवेद से गायन, यजुवेद से अभिनय-कला 
और अ्थवेंद से रत लिया | विश्वकर्मा ने रंगमंच का निर्माण किया, 
शिव ने तास्डव और पाव॑ती ने लास्य-ह॒त्य की शिक्षा दी और विष्णु 
, भगबान्‌ ने चार माख्व-शैलियों का निर्माण किया। इस अ्रवार 
देवी नाव्य-वेद, जिसे पंचग वेद भी कहते हैं, मनुष्यों के 
मनोरंजनाथे प्रष्वी पर अवतीर्ण हुआ और मरत म॒नि उसके प्रथम 
आचार्य हुए | उन्हीं के द्वारा सर्वप्रथम एथ्बी पर नाटक का आविभांव 
हुआ । उन्होंने श्रपने सी पुत्रों को नायक के मिन्न-मिन्न अंगों में शिक्षा 
देकर उनके द्वारा अमिनय कराया । / 
नाटक की उत्तत्ति के सम्बन्ध में इस पौराणिक कथा का ऐतिदातिक 
मदत्त्व नहीं है, पर इससे इतना अ्रवरय स्पष्ट हो जाता है कि आरम्म 


संह्कृत-माठकों का विझास और हवस शक 


में नाटक-रचना की प्रेरणा वेदों से दी प्रात्त हुई है। वेद इमारे प्राचीन" 
तम पर्म-मंथ हैं । उन्दीं से समस्त भारतीय विद्याओं और कल्ाश्ं का 
विकास हुआ है। ऋग्वेद में इंद्र, श्रग्नि, यूर्स, उप, भ&तू आदि 
देवताओं की स्तुति के गौत और यमग्रमी तथा पुरूरवा उर्वशी के कथोर 
कथन मिलते हैं | साथ हो सामवेढ़ में गान-विद्या की पूर्णता दे झ्रौरंण 
अथव॑ण में वादन-गायन के साथ उसे का उल्लेख है। इससे यद स्पऐर, 
है कि नाटक रचना के आवश्यक 5पकरण चीज़ रूप से बेदों मे विद्यर थ 
मान हैं और उमवतः उन्हीं के श्रापारें प्र उस समय, बढ़े ड्रेशड़ि' 
खबसर पर अभिनय हुआ करते ये | इस मकोरेके शभिनय” 7 
यूजा और धामिक कृत्य-सम्बन्धी द्ोते ये । ऐसी दशा में मारतीय नाटकों 
का श्रारम्म देव-पूजा और धार्मिक इृत्यों से दी माना जाता है। प्रोफेसर 
मैक्स म्यूलर, लेवी तथा डा» इर्टेल,अआदि -विदेशी झ्ाचार्यों ने भा 
इसी मत की पुष्टि की है, पर कुछ ऐसे भी हैं. जिन्हें यह मत स्वीकार 
नहीं है । उनका कहना दे कि मारतीय नाटक का उदय प्ामा्िक श्र 
लौकिक कृत्यों से हुआ है । 

मवक वीरों की पूजा से भारतीय नाठकों का श्रारम्म मामनेह्ालँमें 
डा० रिजवे का प्रमुख स्थान दै। उनका मत है कि प्ररम्पिक का मुख 
श्रासमाश्रों की प्रसक्षता के लिए गौव, नाटक झादिका आयिक़्म दोवा 
था । इसी प्रफार प्रोफेकर कोनों मास्तीय नाटक का उदय लौकिक इलों 
से मानते हैं। उनका विश्वास दे कि समाज में लोक-रंजन के लिए 
जो गीत, हृत्य श्रादि दते हैं, उन्हीं से नाटक का जस्म हुश्रा है. । इसमे 
सन्देंद नहीं कि भारत में रदृस्यमय शक्ति की उपासना के साथन्साथ 
मृतक चीरों की पूजा भी द्वोती थी शरीर ऋतु-परिवर्तन तथा फसल काटने 
आदि के अवसरों पर गीत और दत्य का आयोजन मी द्वोता था, पर 
नाटक का उदय केवल लौकिक श्र सामाजिक इत्यों से मानना सबथा 
अनुचित ही दोगा। जिन वल्पनाशील विदेशी विद्वानों ने भारतीय 


नाटकों का श्रारम्म केवल लौकिक शौर सामाजिक हत्यों से मामा है वे 
न्झ् 








रद हमारी नाट्य खाधना 


चास्वव में सारत की आत्मा को नहीं पहचानते | मारत आरम्म से ही 
घर्मपाायण देश रहा है। अतः उसके लौकिक, सामाजिक और घार्मिक 
कृत्पों भें कमी भी विशेष श्वन्तर नहीं रहा । हमारे जितने सी लौकिद 
और सामाजिक हृत्य हें थे सब-केसब्र किसो-न-क्रिती धार्मिक सिद्धान्त 
पर आधारित ईं। ऐसी दशा में वे किसी अ्रार भी घन से प्रुयक् नहीं 
किये जा सकते | घतः डा० रिजदे तया प्रोफेसर कोनों के टिद्धान्द हमें 
मान्य नहीं हैं 

भारतीय नाटकों की उसे के सम्बन्ध में आचार्य पिशल छा 
मत भी विचारयीय है। उनका बहना हे कि मारतीय माठकों छा उदय 
कठ्पुवलियों के रृत्य छे हुआ है। पास्तव में यह मत भी डा० रिजये 
ओर ओफेसर कोनों फे मर्तों की माँवि भ्रमात्मक है। गुणाव्य को 
वृहत्कया श्रोर राजशेलर की दाल-रम्ययय से यद्द प्रमाणित दोता 
है कि प्राचीन मारत में कठपुवलियों दया अन्य प्रकार की पुतलियों का 
ऋत्य होता या। दृदत्कया भें लिखा है कि मायासुर छी कन्पा के रस 
ऐसी कठघुठली थी जो नाचती-याती यी और ह॒दा में सौ उड़ सकती 
थी | मद्दामाख में मो कठपुवलियों छा उल्लेख है, पर इन कठपुठलियों 
के रुत्य से मादक का आरसम्प मानना कहाँ सक्न उचित है, यहो विचार- 
शणीप है। इस सम्बन्ध में िशल महोदय का तक' 'सूज्पाए शब्द और 
स्पापकों को लाने दी अपा पर अवेलावित है। उतका कहना है कि ऋट- 
पुवज्नियों के दत्प में जो डोसा पड़ता था, बह मारतेय नाइक का 
झजघार दन ग्रया। पर यह तह सर्वेधा निराधार है। “दूत! शब्द कई 
अर्था में प्रवु्त होता है। इतका साधारण अर हे--डोए।) मकान बनाने 
चाले कारीगरों के पास मी जज” द्ोता हे, किसी कया के ठारतम्प को भी 
“सत्र! कहते है, किसी दात के बढ़ाने को मी 'सूत्रों कद्दा जा सकता है, 
च्याकरण और दर्शन आदि शाझ्तरों के मौ “पत्र! होते है| इस प्रकार 
“चूत! के मिन्न-मिच्च अथे हैं। ग्रठादजी ने तर का लाइटिऋ अर्य 
लिया है | उनका कइना हक 'पजिममें अनेझ वस्त॒ुएँ अखित हों और 





संस्कृत-नाठकों का विकास श्रौर दास श्६ 


जो यूक्षमता से सब में व्याप्त हो उसे 'यूत्र! कहते हैं और “यृत॒धघाए चह 
है जो कथावरत और नाटकीय प्रयोजन के समस्त उपादानों को ठीक- 
ठीक सचालित करता हो !? कहने का तालय यह कि आधुनिक माटकों 
के ग्मिनय-संचालन में डायरेक्टर (निर्देशक) का जो स्थान रहता है 
यही स्थान प्राचीन काल के नाटकों के श्रमिनय-संचालन में सूत्रधार का 
रहता था। ऐसी दशा में 'सूभ्रधार! शब्द के श्राधार पर करठपुत्तलियों 
के हृत्य से नायक का आरम्म मानना सवेथा असंगत है| 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतीय नाठकों का श्रम्युदय न तो 
परौशशिक आ्राख्यान के अनुसार हुआ है और न लौकिक अथवा सामा- 
जिक कृस्यों द्वारा । जो लोग कठपुठलियों के उत्य से नाटक का आरंभ 
स्वीकार करते हैं वे भी भ्रम में हैं श्र भारतीय घ॒र्म के स्वरूप को पह+ 
चानने की चेष्टा नहीं करते ) वास्तव में हमारे सभी प्रकार के कृत्य, चादे 
थे लौकिक हों श्रथवा सामाजिक, धर्म के द्वी अन्तर्गत थाते ई। प्राचीन 
काल मे रीति, दत्य श्रादि सभी धर्म फे श्ंग माने जाते थे और इनके 
द्वारा दर्शड़ों तथा सुननेवालों को जो श्रानन्द प्राप्त होता था बढ भौतिक 
आनन्द होने पर भी आध्यात्मिक श्रानन्द माना जाता था। इन सब 
बातों को ध्यान में रखते हुए हम इसी निष्फर्प पर पहुँचते हैं कि भारतीय 
साटकों का उदय वैदिक कर्मफाण्ड तथा धार्मिक अवसरों पर होनेवाले 
अभिनयात्मक कत्यों से हुआ । पीछे से रामायण, मद्याभारत, काव्य और 
इतिहास-अन्यों से उसे पर्यात्त सामग्री मिली और वह अपने पूर्ण विकृत्तित 
रुप में आ गया। 
अब प्रश्न यद है कि संस्कृत-नाठकों का आरम्म कब से माना 
जाय ! वेदों मे नाट्य-साहित्य की जो सामग्री प्रचुर 
खेस्कृत-नादकों मात्रा में मिलती है वह इस बात का ऐतिद्ाबिक 
की प्राचीनता प्रमाण नहीं है कवि वैदिक काल में माठकों की रचना 
हो चुझी थी। संस्कृत-साद्ित्य के इतिद्वास में पाणिनि 
का समय्र इसा-्यूवं लगभग ४०० वर्ष माना जाता है। उन्होंने अपने, 
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ब्याकरणए में कृशाशइव और शिलालित्‌ नाम के नव-दजों का उल्तेस 
किया है और उनके डेढ़ शतान्दि पहचात्‌ पतंजलि ने अपने मदामाष्य 
में कंउ-बंध? और विलि-बंधन की चर्चा की है। वाल्मीके रारायरा 
से भी नादक होना सिद्ध होता दे। अयोध्याजी फे बर्येननप्रसंग से यह 
पता चलता है कवि उस समय फेवल नाटक दी नहीं, दरन्‌ अ्रमिनेताओं के 
संघ भी बन गये थे । दरिवश पुणाण में मी राम-जन्म और कौवेर-रमा- 
मिशार नाम के नाटकों के खेले जाने झा सबिस्तर वर्णन मिलता है । 
बौद्ध-घार्मिक अन्य पनयप्टिक के “ुल्लवग्पः से नर्वेक्रियों से बात 
करने शरीर नाटक देखने फे अ्रपराष में अरपणित और पुनर्पंसु भाम के 
दो भिक्षुश्रों को प्रमाज्नीय दर मिलने की कया का पता चलता है। 
इसी प्रकार ईसा से प्रायः ३०० वर्ष पूर्व जेन-कल्प्सूज़ों में भी एक ऐसे 
जड़िवूृत्ति खाधु का डल्लैख है जो नाटक देखने गया या। मरत मुनि 
का समय तो अबतक अ्रनिश्चित ही है, पर उनके नाइप शाल्र के 
अध्ययन से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि उनया आवि्मांव दौद-काल 
के बहुप पहले हुआ था| लक्षण-प्रन्षों की रचना लक्ष्य-अन्यों के परचात्‌ 
ही होती दे । इसत्ते यद्द भी प्रमाणित द्वोगा हे कि मरत सुनि के यूर्च कई 
नाटक लिखे जा चुक्ते ये। स्वयं मरत मुनि ने अपने नाटय-्शाह्तर में 
म्ृत-मेपन! और त्रिपुरन्दाह” नाम के दो नाटकों फे खेले जाने का 
उल्लेस किया है । इन सब वातों से यह स्पष्ट है कि लगमय ढाई सह 
बर्ष धर इमारें देश में नाटबों का भरपूर प्रचार हो चुका था। 
हमने श्रमी संस्क्रव-नादकों की भ्राचीनता के सम्बन्ध में जो रत 
निश्चित किया हे उससे कवपिपय विदेशों विद्यान्‌ सहमत 
संस्‍्कृत-नादकों पर नहीं हैं | उनदा कहना है क्नि उंस्कृच नादप-हाध्ित्य 
यूनादी प्रमाव का विद्यस यूनानी प्रमाव के श्रन्ठ्येत डुआ है। 
अतणएव यूनानी नाटकों की अपेक्षा संस्कृत-नादकों करे 
आचीनता श्रमान्य है । उनका यट मत कट्टाँ तक युक्तिलंगत है--बडट 
इतिद्वात के अध्ययन से रुध्ट हो जाता है। मारत एर सिकनन्‍दर का 
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अआकरमण पूर्वेसा सन्‌ ३२६-७ में हुआ था | ऐतिहाजिक दृष्टि से तमी से 
भारत श्र थूनान का ठंपके स्थादित हुआ, पर इस संपक्त का इमारे 
सादित्य थ्रीर कला पर यदेष्ट प्रमाव नहीं पड़ा । सिकन्दर फे पश्चात्‌ 
भारत में यूनानियों का जो श्रमुत्व शेप रह गया था चह भी उसके 
लौटते ही समाप्त द्वो गया । पूर्वेठा सन्‌ १५४ में मिनेंडर (मिलिन्द) की 
भारत पर चढ़ाई हुई और उसे भी दो वर्ष पश्चात्‌ यहाँ से लौद जाना 
पड़ा । मैर्य-फाज्ञीन नरेशों का मिश्र तथा यूनान के राजबंशों से संबंध 
अबश्य था, पर इतना नहीं कि साहित्य और कला के क्षेत्र में हम उससे 
प्रेरणा ग्रहण करते | वास्तव में हमारे लिए यूनानी माव्य-साहित्य से 
किसी प्रकार की प्रेरणा ग्रहण करने का वह समय था भी नहीं । मिनेंडर 
के समय में ही यूनान में नाठक-रवना का हांस हो चुडा था। ऐसी दशा 
में संसक्ृत-माटकों पर यूनानी-प्रमाव का प्रश्न ही नहों उठता । जो परचात्य 
आलोचक ठस्कृत-नाठकों पर यूनानी प्रमाव की घोषणा करते हैं वे भ्रम- 
यश कालिदास श्र भास श्रादि को ईसवी चौथी शताब्दि के झ्ास-पास 
का बताकर अपने मत की पुष्टि करते हैं | पर ग्राधुनिक खोजों से यह 
यात कपोल-कल्पित ठिद्ध हो चुकी है। कालिदास का समय ईला-पूर्व 
पहली शताब्दि के लगमग माना जाता है। 

संस्कृत-नादकों पर यूनानी नाटघ-ए्पद्वित्य का प्रभाव ऑँकने के 
लिए हमें यूनानी नाव्य-्साहित्य की रुपन्रेखा पर मी विचार करना 
चाहिए। यूनानी नाय्य-साहित्य के अनुसार भी नाटक का आरम्म देव- 
यूजा से माना जाता है) यूनान में डायोनिियत देवता के उत्कवों के 
अचसर पर बषोरंम के समय खुले हुए रंगशाला में बीर-गाया तथा 
धार्मिक दंत-कथा पर झ्राधारित श्रमिनय हुआ करते थे। इन श्रमिनयों में 
नद-गण ऊेँचे जूते पहनऊफर तथा बड़े-बड़े चेदरे लगाकर अपनी कला का 
प्रद्शन करते ये | इस प्रकार की आरचीनतम्‌ प्राप्त रचना, जिसे ट्रोलौजी 
बहते थे, ईसाचलस का पर्सो हे जो पूय्यंठा सन्‌ ४७२ ई० में पुरस्कृत 
हुई थी। यद्द दुश्खांत रचना थी। यूरोपिडीज, सोफोकल्थ आदि मी 
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अपनी-अपनी हुश्खान्त रचनाओं के कारण प्रसिद्ध नाटककार थे। यूरे- 
पिडीन का समकालोन था उसका प्रतिइन्द्ी एरिस्टोरेस। वद्द सुखांत रचना 
का ग्बल समर्थक या । उसके आविर्माब से दुशखान्त नाटकों का पत्रन 
हो गया और उनके स्थान पर सुखान्त नाटकों का उदय हुआ | कालां- 
तर में यद कला यूनान से रोम में गयी और वहाँ भी दसआ अच्छा 
विकास हुआ; परन्तु पूर्वंसा ठृतीय शतान्दि के पश्चात्‌ फार्निवल के खेलों 
का प्रादुर्भाव होने पर वहाँ मी नाट्य-कला का पतन हो गया । इसके 
बांद ही ईसाई-धर्म का प्रचार हुआ । इस धर्म के अनुयायी नाट्य-कला 
के परम विरोधी थे । ऐसी दशा में नाटक-रचना का कार्य ग्रायः समात्त- 
सा हो गया। मध्यकाल में पोषों का अधिकार स्थापित होने पर डेढ़ सहस 
बर्षे पथ्ात्‌ पुन; नाइक-स्वना को धोत्साइन मिला। इससे यह रूए दे कि 
मारतीय नाव्य-इला यूनानी नाव्य-इला को अपेक्षा अत्यंत प्राचीन है | 

वस्तु-तत््व की दृष्टि से मी संल्क्ृत-ताटक यूनानी नाठकीं से प्रभावित 
नहीं जान पट्ठते | मारतीय नाटकों की सामग्री पर मारतीय संकृत झ्ौर 
सम्पता की स्पप्ट छाप है थ्रौर उसका रामायण तया मद्दामार्त से सीधा 
संबंध है। यूनान के नाटकों का वातावरण ही दूसरा है। वहाँ के 
साठकों के कथानकों में जीवन-निर्माण की कला का सर्वथा ग्रमाव है । 
'मनव-जीवन कैसा होना चाहिए--इस बात कौ शिक्षा इसमें यूनानी 
नाठकों से नहीं, वरत्‌ भारतीय नाटकों से मिलती है| यूगानी नाटक 
चरित्र-प्रघान छोते हैं, भारतीय नाथक प्रकृति और रस-प्रधान भारवीय 
नाटकों के कथानक सुखान्त होते ई। दुःखान्त नाटक जीपन को छिन्न- 
मिन्न करके उसमें निराशा की उद्भावना करते हैं। इस प्रकार यूनानी 
भाटक मास्तीय नाटकों से यहुत दूर दो जाते हैं। मासतीय नाटक 
आदर्शवादी हैं, यूनानी यथायेदादी । 

आकार की इष्टि से भी यूनानी नाटक मारतीय नाटकों से मित्र 
हैं। मासरतीय नायक अंकों में विमाजित द्वोते हैं, यूनानी नाटकों में अंडों 
का विमाजन नहीं दोता। उनमें दो दृश्यों में अन्दर लाने के लिए 
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सम्मिलित-गान 'कोरत!--का आयोजन द्वोता था । मारतीय और यूनानी 
रंगशालाओं में मी श्रन्तर था। यूनानी रंगशालाएँ खुली हुई दोती 
मीं। उनमें पट आदि की व्यवस्था नहीं थी। भारतीय रंगशालाएँ 
क्लापूर्ण और अत्यन्त सुब्यवस्यित होती यीं| इटी प्रकार श्रन्य बातों 
में भी दोनों एक-दूसरे से मिन्न ये। यवनिका” शब्द को लेकर कुछ 
लोगों ने संस्कृत-नादकों पर यूनानी प्रमाव दिखाने की चेष्टा की है, 
पर बढ भी निराधार है। वास्तव में (यवनिका! का शुद्ध रूप 'जवनिका! 
हई श्रौर यही प्राचीन नाटक-अ्रन्यों में प्रचलित हे | ऐसा लगता है कि 
यूनानी प्रभाव को ठिद्ध करने के लिए कतिपय विदेशी विद्वानों ने 
व्वनिका! को यवनिका! का रूप देकर यह कहना आरंभ कर दिया कि 
भारतीय नाटकों पर यवन श्र्थात्‌ यूमान देश के नाठकों का प्रमाव' है । 
कुछ का यह भी मत है कि प्रधान पदां यवन (यूनान) देश से आये हुए 
कपड़े से बनता था, इसलिए उसे 'यबनिका? कद्दते ये, पर 'जवनिता! 
शब्द का आविष्कार होने से अब इन मतों का कोई मदत्त्य नहीं हे । 
धब? का श्र्थें है वेग? [ इस प्रफार 'जबनिका? उस पट को कहेंगे जो 
आखानी से उठाया भर ग्रियया जा सके 
इस प्रवार हम देखते हैं. कि मार्तीय नायक श्रपने वातावरण, 
अपनी परंपश, अपनी सम्यता एवं सस्कृति के अनुकूल उद्रन्न और 
विकसित हुए हैं | उन पर किसी की छाप नहीं है। वे अपने में परिपूर्ण 
और मौलिक हैं ) उनका झपना दृष्टिकोण है, उनकी अ्रपनी सकन्यूफ 
है, उनकी अपनी कला, उनके अपने नियम श्र श्रपने सिद्धान्त हैं। 
कंस्कृत-नाटथ-साहित्य फे संबंध में हमने अबतक जो कुछ कहा 
है उससे उसकी प्राचीनता सिद्ध दो जाती दे । चेदों 
संस्कृत-नाटकों. में उसका मूल है, इसकी चर्चा हम कर जुके हैं। 
का इतिहास इस यद भी बता चुके हैं कि रामायण, मदामारत 
तथा अन्य धार्मिक ग्रन्थों में हमें नाव्य-सादित्य- 
संबंधी जो साक्तियाँ मिलती हैँ उनसे मी उसकी शआ्राचीनता ऐिद्ध दोदी 
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है और उसका इतिहास बहुत-छुछ स्पष्ट दो जाता है।॥ फ़िर मी उसझा 
क्रमबद इतिद्वास इसमें नहीं मिलता ६ वाह्य आकृमयों के फलस्वरूप उसे 
माएडार का अधिकांश इतना न£-भ्रष्ट दो चुका है क्वि एन प्रसाणिक 
रूप से उसके संबंध में कुछ भी नहों ऋद सकते | इस उमय हमारे पाठ 
जो छूछ है श्रौर इस संबंध में विदेशी विद्वानों दारा लो सामग्री मित्नी 
है उससे संत्कृत नाट्पनवाद्वित्य फे इतिद्वाल छा सूत्र कालिदाठ के 
समप से मिलता है | कालिदास का समय मां संदिग्ध है। ढा० इईददरी- 
प्रणद के मतानुसार डनका द्वोना युप्त बाल में सिद्ध होगा है, पर यह 
स्वमान्य नहीं है। गुतकालल चन्द्रसुम विकमादित्य का समय ३७५४९ 
४१३ ई० दे । निस्संदेह कालिदास का यह समय नहीं हो सकता । ऐसी 
दशा में उनकी संपूरों रचनाओं को ही अमाय मानकर आगे बटना होगा | 
उनकी रचनाओ्रों से स्पष्ट हे कि बढ मद्मकषि दोने फे साय-हाय नाटक 
छार मी ये । उन्होंने ऋत॒-संद्वार, रघुपंश, कुमास्संमव और मेघदूत 
माम के तीन मइ्ाकाब्यों तथा श्रमिदश्यन शाकुन्वल, विक्रमोबंशी और 
मालविकाभ्रििमित्र नाम के तीन नाटकों की रचना की। इतने रचताओं 
का संस्कृत साहित्य में सर्वोच्च स्यान हैं। थ्मिश्न शाइंतल का वो 
कई मापाओं में घनुवाद हो चुझ्म हे । 

कालिदास ने श्रपने पूर्दवर्तों नाटककारों में मास, सौमिल और 
कृविपुत्र का उल्लेख किया है, पर इनमें से किसी के संबंध में हम 
निशचयपूर्वक कुछ भी नहीं कद सकते | सात के तेरह प्रमाशिक नाव्य 
अन्यों का प्रता अवश्य चला हे और उत्‌ २६१२-१५ में पं गराति 
शाज्नी द्वारा उनका संगादन भी हो चुका हे, पर उनका समय भी 
संदिव ही है । उनकी समस्त रचनाओं में से पंचयात्र, त्वप्तत्रासवदचा, 
चाददत्त, प्रतिमा और अयमिपेद् के दिन्दी-अनुवाद भी हो चुके ई 
जिनसे यहद्द स्पष्ट द्वोग है कि वह अपने समय के उच्च कोटि के कला- 
कार ये ! उन्होंने कई घकार के रूपक और उपरूपक भी लिखे ये ( 

कलिदास के एरवर्तों नाटककारों में अश्यघोष का नास झाठा है। 


संस्कृत-नाठकों का विश्व ओस्‍् हास रे 


अश्ववोष कुशानवंशीय राजा कनिष्फ के समय में हुए ये। डा० 
ईश्वरीप्रखाद के अनुसार कनिष्क का रुप्रय सन्‌ १९८ ६० माना जाता 
है, पर कुछ विद्वान्‌ सन्‌ ७८ भी बताते हैँ | जो मो हो, इधमें तो सन्देद्द 
ही नहीं किया जा सऊता कि चंद अपने समय के अप्रतिम कलाकार 
थे। उनकी रचनाएँ बौद्ध-धर्म-सबंची होती थीं। नाटक-रचना की दृष्टि 
से बौद्ध तथा जैन-काल उपयुक्त नहीं थे | इसीलिए इन दोनों कालों में 
किसी प्रसिद्व नाटककार का नाम नहीं मिलता | गुम-साप्राज्य का उदय 
द्वोने परसंस्कृति-सादित्य को पुनः प्रेरणा मिली और उस समय कई नाटक 
भी लिखे गये । तत्कालीन साहित्य के इतिहास से पता चलता है कि 
आड्रक श्रौर विशाखइत्त उस समय के प्रसिद्ध नाउकक्रार थे। शुद्क का 
करब्दकटिफ! और विशाखदत्त का शमुद्ाराज्रसा! अपने समय की अ्रप्र- 
तिम रचनाएँ हैं। इन दोनों रचनाओं में राजनीतिक परडडयंत्र और प्रेम- 
कथा के सुन्दर समन में ही उनके कथानकों का विकास हुआ है । 

संस्कृत-माय्थ-साहित् में श्री दप का नाम भी अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है। भारतीय इतिद्वाए में उदका उम्रय ६०६ ई० से ६४७ ६० तक माना 
जाता है | वह कन्नीज के राजा थे | उनके दरबार में उद समय के 
आप्रस्तिद्ध विद्वान बाण भट्ट रहते थे । हर्ष स्वरय॑ विद्वान्‌ थे। नाटक-रचना 
में उनका अ्रच्छा अ्रभ्यात था। उन्होंने दो नाठिकाओ्रों--'रलावली! 
ओर प्रियदाशिका” तथा एक नाटक “नागानन्दों की रचना की थी। 
यह गद्य और पंच, दोनों ग्रावानी से लिख सऊते थे । उन्हीं के सम- 
कालीन महेन्रविक्रम भी मांठक़कार थे। वह पल्लव-नरेश सिंहचिष्णु 
थर्मो का पुत्र ये । आठवों शताबिद में संस्कृति के प्रतिद्ध कवि मबमूति 
का उल्लेख मिन्ता है। उनका वालविद्न नाम श्रीकंठ था। पद वेद, 
उपनिषद्‌, साखय और योग के श्रच्छे क्षता थे । उनके लिखे हुए तीम 
जाटक मिलते हैं -मद्ावीर-चरित्र, उत्तर रामचरित्र और मालती-माघव | 
इन दीनों नाठकों का संस्कृत-णह्ित्य में अच्छा स्थान है। इनसे पता 
“चलता है कि मवभूति अ्रपने समय के भेठ्ठ कलाकार थे । 


रद्द इमारी नाट्य साधना 


मवभूति के परवर्ता माठककारों में महनारायण का नाम लिया 
जाता है। भद्टनारायय ने केवल एक नाटक लिएा है--वेणसंदार | 
इसका कथानक भद्दामारत से लिया गया है। नवी शवान्दि के लगमंग 
मुरारी कवि का लिखा 'अनघराघव' नाटक मिलता है। इनफे अतिरिल 
नवम्र्‌ शताब्दि में राजशेखर ने चार नाटबों की रचना की है जिनफे 
नाम हैं--करपूर्मंजरी, बालसमादण, बालमार्त झौर विद्धशाल 
मंजिका । इनमें से कर्पूरमंजरी ग्राकृत में होने से सह्क है । 
इसका दिन्दी-अठ॒वाद भारतेन्द्र ने किया है । राजशेखर अपनी 
माठय-रचना में अधिक सफ़्ल नहीं हैं। उनके समवालीन 
नाटककारों में स्वप्ग-द्शानन, क्षेमीरवर, दामोदर मिश्र तथा 
कृष्ण मिश्र अधिक अ्रस्तिद्ध हैं| चेमीश्वर से चंड-पौशिक? और 'मैप- 
चानन्द! की रचना की है| श्रमिनय की दृष्टि से ये दोनों नाटक अनमुप- 
युक्त हें । चन्ड-कौशिक का द्विन्‍्दी-रूपान्तर सत्य इरिश्चन्द्र! भारदेन्दु 
ने किया है। दामोदर मिश्र का 'इतुमज्नाय्क' सी इसी काल की रचना 
है। कृष्ण मिथ का “प्रवोध-चन्द्रोदय” एक मावात्मक नाटक है। इस 
माय के हिन्दी में कई अनुवाद मिलते हैं। संस्कृत में राम और कृष्ण 
का झाश्रय लेकर कई नाटक लिखे गये हैं। इनमें राम-कथा पर आपित 
जयदेब का प्रसक्षरापव'ः श्र चैतन्य महाप्रभु के शिष्प रूपरवामी के 
पवबिदग्प-माधव? त्तया 'ललित साघव” बहुत प्रतिद्व हैं। ये रचनाएँ 
आज से लगभग ४०० वर्ष पूर्व की मानो जाती हैं। इनके श्रतिरिक्त 
और भी नाटक लिखे गये हैं जिनका एचना-पाल वि० सें० १७००० 
१८०० के लगभग माना जाता है । इस काल के नाटककारों में रगम- 
वर्मा, सामराज दीक्षित, कुलशेखर, विशालदेव विग्नदयज, सोमनाथ, 
जयरिंह सर और बेंकटनाथ आद विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 

नाटक के लक्षण॑-ग्रन्यों में भखमुनि का नाट्य-शास्त्र प्रधान 
अन्थ हऐै। अम्नि-पुराण में साहित्य के अन्य अंगों के साथ नाटक का 
विवेचन किया गया है ) घर्नजय के 'दद्य रूपक! का भी नाटक के लक्षण- 


संस्कृत-नाटकों का विकास और हाए २७- 


ग्रन्थों में बढ़ा मान है। सादित्य-दर्षधाकार विश्वनाथ कब्रि ने मी 
साहित्य-द्पण के छठे परिच्छेद में नाटक फे तत्वों की विशद्‌ विवेचना 
की है | इन प्रतिद लक्षय-न्थों फे अतिरिक्त और मी कई ग्रन्थ ऐसे हैं 
जो संस्कृत में अ्रपनी-भ्रपनी विशेषताओं के कारण भसिद्ध हैं, पर उनमें 
मौलिकता का श्रभाव है । 
इमने श्रभी संस्कृत नाट्य-साहित्य के इतिद्वास की संक्तेप में जो 
रूपरेखा श्रकित की है उससे यह्द स्पष्ट द्वो जाता है 
संस्कृत नाटकों. कि दसवीं शताब्दि से उसका हास श्रारम्म हो 
काहास. गया था। दसवीं शताब्दि भारतीय इतिद्वास में 
परिवतन-राल माना जाता है । इस समय उत्तर- 
पश्चिम से भारत पर मुसलमानों फे शराकमण दो रहे थे श्र सत्र उन्हें 
विजय प्राप्त दो रदी थी। ऐसी दशा में राज्यों की सीमाएँयदल रदी 
थीं, एक राज्य के स्थ न पर दूसरे राज्य की स्थापना द्वो रही थी, एक 
सस्प्रता श्रौर सस्क्ृति पर दूसरी सम्यता थ्रौर संस्कृति श्रपना विक्का,जम़ा 
रही थी। ऐसे झ्रशान्त बातावरण में सादित्य-निर्माण के लिए फ्रोह 
अवसर नहीं था ! इसके श्रतिरिक्त बढ़े राज-दरवारों में ही'फड़िं.ओऔर 
नाटककार श्राभय पाते ये और स्वतस्त्र रूप से सादित्य का निर्माण फरते 
ये । दिखू-राज्यों के नष्ट हो जाने से यह सुविधा भी जाती रही। 
इसलाम-धर्म संगीत और नाट्य-कला विरोषी था। इसलिए इसलाबी 
राज्यों की स्थापना होने १९ भी उनके श्रन्तर्गत नाट्य-कला को प्रोत्सा- 
हन नहीं मिला । कालान्तर में मनोरंजन के साधनों में भी परिवतन हो 
गया। रंगशालाएँ उसड़ गयी और उनका स्थान श्रन्य प्रकार के मनो- 
रंजनों ने ले लिया | सच पूछिए तो उठ समय धार्मिक पत्तप्रात, राजन 
नीतिक उथल-पुथल और सामाजिक दुव्यंवस्था इतनी बढ़ गयी थी कि 
भारतीय जनता अपने जीवन से ही नियश होती जा रही थी। उसे 
अपनी जान के लाले पड़े हुए ये । इन परिस्थितियों में नाटकों का द्वाए 
दोना अवश्यंमावी दी था। 


श्छ हमारी नादय साथना 


नाटकों के हवाए का एक और कारण था | भाषा की दृष्टि से यदि 
देखा जाय तो पता चलैगा कि गुप्त-साब्नाज्य के पतन के परचातू संल्कृत 
की लोऊ-प्रियवा नष्ट हो गये थी और उसके स्थान पर सवसाधारण की 
आपा ने अपना रंग जमा लिया था | इस अऊार घीरे-बीरे स्वठाघारण 
की भाषा साहित्यिक भाषा द्वो गयी और सल्कृत केवल विद्वानों तक ही 
सीमित रद्द गगी| मुसलमानों के आक्रमण से उसकी शिक्षा का क्रम भी 
इठ गया और हिन्दू-राज्यों से उसे प्रोत्तादन मिलना बन्द दो गया। 
ऐथी दशा में जनता उउ्की श्रोर से उदारसीन दो गयी | इस प्रकार जब 
भाषा का मददत्त्व द्वी नष्ट दो गया तब उसमें रचना हो ही कैसे सकती 
थी | संस्कृत में नाटक का ही नहीं, काब्य आदि फे द्वार का भी यद्दी 
कारण ई। दसभीं शताल्द के पश्चात्‌ हमें संस्कृत फे जो नाटक मिलते 
हूं उनमें से अधिकां 4 भापा और कल्ला की दृष्टि से निम्नकोटि के हैं। 
नाट्य-साहित्य में उनका कोई मह्वपूर्ण स्थान नहीं है । 


संस्कृत नाव्य-कला का शास्त्रीय विवेचन 


इम पहले बता चुके हैं कि प्राचीन संत्कृत-आचार्यो ने खाहित्व के 
अन्तर्गठ काव्य के दो मेद किये है-श्रव्य काव्य 

दृश्य काव्य के और दृश्य काव्य ] हम यद भी वता चुके हैं कि दृश्य 
उपकरण काव्य अभिनव-अ्रधान दोता है। अमिनय-प्रधान दोने 

के कारण यह श्रवर्णेंद्रिव फे साथन्‍साथ चह्चुरिंद्रिय 

को भी प्रभावित करता है । चह्तुरिद्रिय का विषय है 'रूप! । दृश्य काव्य 
में दर्शक रंगमंच से 'रूप' का प्रयत्त अनुभव करता है) यह प्रत्यक्ष 
अनुभव पात्नों ग्रथवा श्रवस्था की अनुकृति से होता है। इसी झनुकति 
इप्टि-रोचन? के लिए, पात्रों का रूप रखा जाता है और इसीलिए, 
इृश्य काव्य की 'रूपक! संशा हे । पर केवल अनुक्ृति अथवा श्रमिनय से 
ही रूपऱ का संपूर् हए उपस्थित नहीं होता ! उसका दर्शक्रों की दृष्टि 
में वास्तविक होना भी आवश्यक है ) कहने का तालये यह क्ि जबतक 
अनुवार्य श्र अनुकर्ता की एकता प्रदर्शित नहीं होती थौर दर्शक उसे 
चास्तविक नहीं सममता तब्रतक श्रमिनय सफल नहीं समझता जाता। 
अमिनव की सफलता के लिए. दर्शर्र के हृदय में यद्द प्रतीति होना 
आवश्यक है कि जो रुछ उसकी आाएों के सामने हो रहा है वह बात्व- 
बिक है, कृत्रिम नहीं। दशक के हृदव में दसी प्रतीति के साथ दृश्य 
काव्य के तीसरे उपकरण-रस-का उद्रेक होता है। बिना रस! की निषत्ति 

के हृश्य काव्य का वास्तविक रूप सामने नहीं आता । 

संत्कृत नायकाचार्या के श्रनुसार दृश्य काब्य के श्रन्य उपकरणों 

में रृत्य और छत को भी स्थान दिया है। इत्य और शत के सम्बन्ध में 
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इम अन्यत्र दिचार करेंगे | यहाँ इतना ही बहना अलग दोगा कि ऊद 
इन दोनों के खप यीत और कयोपद्नथन या सामंजस्य हो जाता हे 
सब दृश्प क्ाब्प का संपूर्य रूप सामने थ्रा जाता ढे। दस ग्रद्यर दरप 
बृब्य के साव उपकरण हुए--(?) ब्रमिनव (२) वास्तविक्ठा दी 
प्रतीति (३२) रछ का उद्देद् (४) उत्प (५) छठ (६) संगीत और (») 





दृश्य-झाव्य के डिन उपकण्यों का इलने श्रमी संकेत सें पर्यत 

किया है उन्हें ध्यान में रखकर प्राचीन संल्कृत-वाटका* 

दश्य काब्य. चार्पो ने दृश्य-पराज्य के दो भेद किये एँं--(१) रूपड 

के भेद... चर (२) डपह्पक। रूप में रस की प्रधानंता रहती 

है। 'रफ़! की परिपछया हं। रूपक की सफ़न्नता का 

प्रमाण है। 'एस! के परिपाक में जिस प्रकार विमाव-भनुम्भव आदि रुद्यन 

यक्द द्वोते हू उसी प्रद्धार नाटकीय 'रछ? की परिपुष्टि में उतर ब्रौर झत 

आदि सहायता भ्रदान करते हं॥। इतलिए रूसक में अनुकृति का 

स्थान गौण रहता है। उपहपक अठुकझृतिन्यघान द्वोता हे। उतमें 

आस? की निष्पचि का स्थान गौंण रहता है। इसारे यहाँ रूपकों का 

विस्तार बहुत बड़ा है | 'नाटक से रुपक व्यापक हैं और रुपक से भी 

व्यापक ह नाटय | इस प्रज्गार रूपक और उपल्यक दोनों नाइय फे 

अन्तर्गत आते हैं । 

अज़मुनि के नाव्य-शास्त्र के अनुखार दस्ठु, पात्र और रठ के भ्रावार 

पर रुपक के दंस मेद किये गये हैं--१. माटक, २« 

रूपक फ भेद प्रफरण, हे, माणं, ४ प्रहतत, (६. डिम, ६५ ब्यायोग, 

७५ सम्रपझार, ८. वीथी, ६. अंक और १०. इंद्ार्म 

इस मेदों में नाठक ही प्रमुख है। यहाँ दम ऋरानुसार इन्हीं पर छेत्टेय 
में विचार करेंगे :-- 

(१) नाठक -ह्पक के भेददों में नाक का प्रदुख स्पान है। इसमें 

जाटयसशाल सम्बस्धो समी लकी, नियमों और रखे का समावेश होता 
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है और यह सब्र प्रकार के रूपकों का प्रतिनिधित्व मी कर्ता है। इसी 
लिए मायकाचार्यों ने इसे वाद्य अक्ृति' कहा है। हिन्दी में नाइक शब्द 
रूपऊ का स्थानापन्न हो गया है | शास््रीय दृष्टि से इस में.(६) इतिहास- 
प्रसिद्र कथा द्वोनी चाहिए, (२) कपा का नायक अमिगम्य 'अ्यों 
से युक्त धीरेदाच होना चाहिए, (३) 2४ंगार, वोर थ्रौर करुण रसों में 
से किसी एक को प्रधानता द्वोनी चाद्विए, (४) पॉचसे दस तक अड़ों का 
विधान होना घाहिए, (१२) ध्ारम्म के ग्रढ्ढों की अप्ेला पिछले अ्रक्ठों फा 
श्राकार छोटा द्ोना चादिए और (६) थयारवान याँचों - संवियों श्रौर 
शर्य-प्रकृत्तियों का प्रयोग शत चाहिए ! उधियों में निंहण-्ंषि अ्रद्धुत 
दोनी चाहिए | श्राजकल इन विशिष्ट गुणों से समन्न नाटक नहीं लिखे 
जाते | प्राचीन काल के नादों में कालिदास कझत अगिज्ञान शाकुंतल 
इसका उदादरण है। 

(३) प्रकरण--इसका कथानक लौकिक श्रथतव्रा कवि-कल्ित होता 
है श्रीर नायक पीरशात । बह मंती, बाह्मण अथवा बैश्ष, कोई भी हो 
सऊता दै। धर्म, अयये और काम की प्रात्ति के लिए. वह प्रयत्नशील 
रहता है | उसकी नायिका कुल-कनन्‍्या व्रथवा वेश्या और क्रमी दोनों 
ड्वोती हैँ । इस दृष्टि से इसके तीन भेद होते हैं-+(१) शुद्ध प्रकरण 
चह द्वोता है जिसमें नायिका कुल-कम्या होती है, 'मालती-माषव! इसका 
उदादरण है । (२) विकत प्रकरण बढ द्वोग है जिकमें नातिका बेश्या 
होती हैं । पुष्प दूतिसा' इसझा उदादस्ण है। (१) संकीण प्रकरण 
बह है जिसमें दोनों मक्रार की नायिकाएँ होती हैं। 'मृच्दकृटिक! इसका 
उद्दादरण है [ श्रन्य बातों में (प्रकरण? नाटक के ही समान होते हं। 

(३) साश-इसका कथानक कहिपत होता दे और एक ही पात्र दो 
पात्रों का काम करता है | वद बुद्धिमान जिट दोता है. और अपने तथा 
दूसरों के धू्तावूर्ण इृत्यों का कयोपकथन के रूप में प्रकाशन करता दे! 
चह स्वयं प्रश्न फरदा हे और स्पर्य ही उठऊा उत्तर देता है| इस प्रकार 
उसका कथोपकूषन कल्वित होता है । वद्ध ऊपर की ओर मुँदर उठाकर 
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किसी कल्पित पुरुष से यातें करता है । नाव्य-सात्त्त में इस प्रकार दी 
उकति-अयुक्ति को आह्मस्त-मापित कहते हैं ।इरुनें नापक् शौय और 
सौंदये के वर्णन से वीरो और टंगार! की साछ वरठा है । इसके अठि- 
रिक्त ग्रायः मारती और बहीं-कहीं कौशिकों दृच्ि क्या प्रयोग होता है। 
अज्लों के सहित मुख और तिर्बदय क्षेदल दो संघियाँ रहती हें मःस्तेन्दु 
दा (पिपस्यविषसीषधस! इसी प्रदार वा उदाहस्ट है। ग्रेंसरेजी दा 
मोनो ड्रामा भाश-जैठा ही होता है। इसे हिंदी का एकांकी कह रुकते हैं 

(९) अहसन--इसका क्रयानक भी कल्ित द्ांदा हे । इसमें ह्वात्य* 
रछ की प्रधानवा रहती है छोर दल एक ही अंक होता है ।जतमें चुछ 
और निर्ंहण संधियाँ होती हैं । “अंघेर नयर्री! अयांद इसके उदाहरण 
है । दिन्दी-श्कांडी में इसको भी गणना की जाती दे | आगे दस सरबस्ध 
में इम स्वतंत्र रूप से पिचार करेंगे । 

(४) डिम- इसका पयानक पुराण अथवा इतिद्दास-प्रसिद द्वोता 
है को चार अंकों में विमाडित रहता है। इसमें देवता, गंध, मूत, 
पिशाच, प्रेठ झादि १६ सायक होते हैं श्रौर माया, इस्द्रजाल, संग्रान 
आदि का प्राघान्य रद्दता हैं । इसमें कौशिकी के श्रतिरिक्त तीनों जात्तियों 
और दारव' तया शस्यार! के श्रातिरिक्त झेप रखें का प्रयोग होता है । 
इसमें सार ही संघियाँ होती ६। 'त्रिपुरदाह! इसका उदाइरण है। 

(६) व्यायोग--इसकऋा कथानक पुराण अथदा इतिहास-्पणिद 
ओर नायक धीरोद्धत राजपि अथवा दिश्य पृरप होता है| इसमें बेवल 
कई नस्-पात्र होते हैं और युद्ध होठा हे, पर बह रूरी के कारण नहीं 
होता | अंक केबल एक रइता! है जिसमें एक ही दिन का दूतान्त रहता 
है । रहों में हास्य! और “टंगाए! और बूचियों में दौझिकी का प्रयोग 
नहीं शेत | शेष वादों में यह एटिम से मित्तरा्जलता है) भ्यरपेन्दु शत 
“पनजय-विजय! इसी प्रझर छा है। हिन्दी में इसे मी एकांकी के अन्त- 
मत मान सकते हैं । 

(७) समवकार-- इसका कथानक इटिहास-य्रश्चिद, पर देवता 
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तथा असुरों से सम्बन्ब रखनेवाला होता है । इसमें बारद देवासुर नायक 
होते हू और प्रत्येक का पयक-प्रथऋू फल दोता है। अंक तीन द्वोते हैं । 
पहले में छः घड़ी, लगमग ढाई घंठे, का इत्तात और दो संधियाँ, दूसरे 
में दो घड़ी (४८ मिनट) का वृत्तान्त और एक सधि तथा तीसरे 
में एक घड़ी (२४ मिनट) का बृत्तान्त और एक संधि होती है | इसमें 
विमर्श संधि का श्रमाव रहता है| आमुख-द्वारा पात्रों का परिचय होता 
है और बीर रस को प्रधानता रदइती है | सस्कृत-साहित्व में 'अमृत-मंथन” 
इसी प्रकार का रूपक है | 


(८) बीथी--इसका कथानक कल्पित होता है') इसमें एक ही 
अंक रहता है | पात्र एक अथवा दो रहते हैं जो उत्तम अथवा मध्यम 
पुरुष द्वोते हैं। इसमें भी माय के समान श्राकाश-भापित-द्वारा उक्ति 
प्रयुक्त दोती है। रसों में टैंगार और 'बीर, बृत्तियों से कोशिकी बृत्ति,« 
संपियों में मुख और निर्वदरण और पाँचों श्रथे-प्ंकृसियों की.मधाज़र्धा 
रहती है। इसकी भी दिन्‍्दी-एकाकी में गयना कौ जाती“है4*लॉलों 
मघुकर” इसका उदाहरण है। 

(९) अंक--इसका कथानक इतिद्वास-प्रसिद्ध होता है, पर लेखक 
अपनी कल्पना-शक्ति से इसमें विस्तार कर सकता है। इसमें वाणी का 
युद्ध होता है और उसी के अनुधार जय-पराजय का निश्चय द्वोता दै। 
साधारण पुरुष इसका नायक द्वोता है। स्रियों के विलाप का आधिक्य 
होने के कारण यह कदण रत-प्रघान दोदा है। इसमें लास्य के दसो 
अंग, मुख तथा नि्वदरण सेंधियाँ और भारती तथा कौशिकी वृत्तियाँ 
होती हैं। अ्रंर्ध केवल एक दी होता है। इसे भी हिन्दी-एकाकी के. 
अन्तर्गत ले छकते हैं। इसका उदाइरण है--शर्मिया बयाति | * 

(१०) ईहामूग--इसमें कथानक कुछ प्रसिद और कुछ कल्पित 
होता है और इसका धीरोद्धव नायक दरिणी-सदश अलभ्य नायिका 


की इच्छा करता है | प्रतिनायक उसे मायक से छुड़ाना चाइता है। 
हे 
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फल्लठः युद्ध तक की नौदत झ्ाती है, पर युद्ध नहीं होता। इसमें चार 
अंक ओर तीन संधियाँ द्वोती हैं | 

उपरूपक के अठारह भेद होते हैँ जिनके नाम है :--(१) नादिश 

(२) च्रोटक, (३) गोष्ठो, (४) सह्दक, (५) नास्यरासऋ, 
घपरूपक के भेद (६) प्रस्थानक, (७) उल्लाप्य, (८) काब्य, (६) 
यरक, (१०) प्रेंखण, (११) संलापक, (१२) धी- 

गंदित, (१३) शिल्‍्रक, (१४) विलासिका, (१५) इुर्मल्लिका, (१६) 
पकररिका, (१७) इल्लीश और (१८) भाणिका। इनमें से नाटिका, 
चोटक, प्रकरणिका और सट्टक द्वी मुख्य हैं। नाटिका नाक के 
समान है द्वोता है। इसमें नाटक और प्रकरण का मिश्रित रूपए रहता 
£। पात्रों में अधिक सख्या प्लियों की होती है। नायक घीरललित 
राजा होता है ग्यौर नाविका सज-बंश की कोई प्रवोण नायिका श्रयवा 
रनिवास से सम्बन्ध रखनेवाली कोई अन्य अनुरागवी सुन्दरी होती दै। 
गद्दारानी फे भय से नायक राजा शअ्रपने प्रेम में श॑कित रहता है । नायक 
झौर नवीन नायिका का सम्मिलन उठो के श्रघोन रहता हैं। इस 
प्रकार यह शज्ञार स्सत्प्रवान होता है | इधमें चार श्रंद्न होते हैं और 
कथा कल्पित होती है। 'रलावली! इसका उदाहरण है । 

औटक पाँच, साव, आठ अथवा नो अंकों का दाता ऐ और देवता 
तथा मनुष्य इसके पात्र होते हूँ । प्रत्येक्त अंक सें विदृवक का व्यापार 
रद्दता है। इतमें शेष सब बातें नाटक के दी समान होती हैं | प्रकरशिका 
प्ररस्ण के जोड़ वा उपरूपक है | इसका नायक ब्यापारी द्वोवा है श्रीर 
उम्की नायिका उसी की जाति की द्वोवी है । शेष बातें प्रऋरए के समान 
द्ोती ई । सट्टक भो नाटिका के मान द्ोता है। इसकी रचना प्राझंत 
में द्वोर्ती है | इसमें श्रदूभुत रख की प्रधानआ रहती है। इसके अंफों को 
जवनिका! कद्दे हैं। इसका उदाहरण कर्परम॑जरी? है। उपरूपक के 
अन्य मेद अनावश्यक हैं | आज फे साहित्य में उनका कोई मूल्य नहीं 
ईं । वल्लुतः वे नाटक-लक्षणकारियों के मस्तिष्क की उयज्-मात्र हैं। 
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हम अभी प्राचीन शास्तीय इष्टिक्षेण से बस्ठ, नायक और रस के 
आधार पर किये गये रूपक तथा उपरूपक के विभिन्न 
झूपक के दस्व भेदों के,सम्बन्ध में विचार कर चुके हैं। वास्तव में 
यही दीनों रूपक के प्रधान तत्व हैं। इनमें अभिनय 
इसलिए नहीं दिया गया है कि वह तो खबसें सम्मिलित रूप से वर्तमान 
रहता दी है। यदि एथक्‌ रूप से अमिनय और दृत्ति को भी रूपक के 
तत्वों में सम्मिलित कर लेंतो उसके पाँच तत्व हुएः--(१) वस्तु, (१) पात्र, 
(३) रस, (2) अभिनय, भर (५) बृत्ति। चरित्र-चित्रण और कथोपक यन 
इन्हीं पांचों के श्रन्तर्गत था जाते हैं। उद्देश्य-वच्च भी रस-सच् में तिरोद्दित 
दो जाता है। रूपक के तस्वों में इन संब्रका प्रयक स्थान नहीं है। 
पाश्चात्य समीक्षा-दद्धति क्रित्र-चित्रए पर विशेष वल देती हे और 
आचीन भारतीय नास्य-परम्पपा रस-परिषराक पर। हिन्दी के श्रापु- 
निके मांठकों में प्ररचात्य समीक्षा-पद्धति का ही अनुधरण मिलता 
ह। श्राधुनिक नाटकों के ठन्‍्चों पर इस अन्‍्यत्न विचार करेंगे। यहाँ 
आचीन रुपओों के तत्वों पर विचार किया जाता दे । 

रूपक का प्रयम्र और मदस्‍्वपूर्ण तत्व है वस्तु । वर्तु को कथावस्त 
अश्या 'ज्ञाट! भी कहते हैं | वस्तुतः इसकी सफलता 
4, बसु पर ही रूपक की सफलता निर्भर करती हे। वत्यु का 
कथा-संगठन जितना झुब्यवस्थित और सुप्रंयठित 

डोता है. रूपक शस-परिषाक में उतना ही सफल द्वोता है । 


[९] आधारन्सम्बन्ध की दृष्टि से बस्तु-भेद--आ्रधार सम्बन्ध 
से यह तीन प्रकार की होती हेः--(१) प्रख्यात, (२) उत्पाद और (३) 
पिश्र ) जो वस्तु इतिहास, पुराण अपवा परम्पगगत-जनश्रुति पर आधा+ 
रित द्वोती है वह अ्रख्यात कहलाती है। उत्पाध उस वस्तु को कहते दें 
जिसे कवि अथवा नाटककार अपनी कल्पना से गढता है। आधुनिक 
सामाभिक तथा समस्या-प्रधान नाटकों के कथानऊ प्रायः इसी प्रकार के 
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हैं। इसके विदद्ध जिस वस्तु भें कल्पना और इतिहास दोनों का समस्दप 
रहता है उसे मिश्र कहते हैं । 

[ह] संगठन फी दृष्टि से वस्तु-भेद--संगठन अथडा दिन्याव 
की दृष्ट से बस्तर दो प्रकार की होती है:--(१) आधिकारिक श्र (२) 
गरासंगिक । आधिकारिक वस्ठु दा सम्बन्ध मूल कया से द्वोता है। 
मूल कथा की राश्ययक कया को आसंगिक चस्ठु कहते हैं। प्रा्ंगिक 
वस्तु का उद्देश्य आषिऊारिक पल्तु की सौंदिरय-वृद्धि करना ओर सूल कार्य 
अथवा व्याणर के विकास में सहायता देना है। आधिझारिक वल्लु में 
प्रधान नायकननायिका की फ़ल-सिद्धि होती हे और धा्ंगरिक वस्तु में 
उससे सम्बन्ध रखनेवाले झन्य पात्रों की। यह फ़ल-सिद्धि नायक को 
कल-तिद्धि से मिन्त होती है, पर उससे नायक का हितन्शघन अवश्य 
होता है। आधिकारिक वस्तु की सहायक एक श्यवा कई प्रासंगिक 
कथाएँ हो सकती हं। ये दो प्रकार की होतो हैं:--१) पठाका भर 
(२) प्रकरी । जब प्रासंगिक कथा का प्रपंग श्राधिकारिश कथा के साथ 
अन्त तक चलता दे तब उत्ते पताका कहते हैं । इसके विदद्ध जब ग्राठंगिक 
कया थोड़ी दूर चलकर शान्त हो जाती है तब उत्ते प्रकरी कद्दते हैं। 

[2] फधोपकथन छी दृष्टि से वस्तु-मेद--ऋषोपकूपन की दृष्टि 
से बस्तु के ठीन भेद और ह:--(१) आव्य, (२) अश्नराज्य और 
(३) नियत-भाव्य । जो सव पात्रों के सुनने योग्य हो उसे आन्य 
और थो किसी पात्र के सुनने योग्य न हो उसे अश्ाव्य अयवा 
रुवग्रठ बहते हं। श्राधुनिक नाठकों में स्वणत कथन का प्रयोग 
अस्वामाविक माना जाता है, पर दह्दी-क्टी होता भी है। जो 
बात केवल कुछ हैं पात्रों के सुनने योग्य होती है उसे नियव-भाव्य 
दद्ते हैं । यह दो पकार का होग है :--(१) अपवारित और (२) 
जनांतिक। श्रपवारित का शय्य है-- ग्रोपवीय रखना, छिप्ना । सामने फे 
पात्र की ओर से केँद फेरकर उसके किसी रहस्वपूर्ण बात के समवस्ध में 
डससे छिपाकर कटाज्ु करने को अपवारित बहते ई | जब रंग-मंच 
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घर कर पात्रों में से केवल दो पात्र, अनामिका के अविस्कि शेष तीन 
डँगलियों की ओट देकर, गुप्त रंमापण करते हैं तब उसे जनांतिक 
कहते हैं। आकाश-भाषित भी कथोप्थन का एक प्रकार माना गया 
है | इसमें कोई पात्र आकाश की ओर मुँह उठाकर किसी कल्पित 
पार से बातें करता है। इस प्रकार आकाश-वाणी से यह मिन्न 
द्ोता है | 
वस्तु में कुछ ऐसे चमत्कारयुक्त अंश झयवा साधन भी होते हैं जो 
उसे प्रधान +ल--श्रये, घम्म अथवा काम की प्रासि 
घस्तु मे की ओर अग्रसर करते हैं। प्राचीन नास्य-शास्त्र के 
अयेयकृति. अतुसार इन चमत्तारयुक्त अंशों को अथ्थे-प्रकृति 
कहते हैं। यह पॉच प्रकार को होती हैः--(१) 
चीज, (२) बिन्दु, (३) पताका, (४) प्रकरी श्रीर (४) फाये | मुख्य 
फल का हेठु वह कथा भाग, जो क्रमशः विस्तृत द्वोता जाता है, बीज 
ऋदलाता है | जिस प्रकार बीज में फल छिपा रहता है उसो प्रकार बीज 
में नाटक के फल की संभावना रहती है। इसका प्रारंमिक रूप अत्यन्त 
सूक्ठम रद्दता है,पर ज्यो-ज्यों ब्यापार*ईंजला शआगे बढ़ती है त्यों-स्थों इसका 
भी विस्तार होता जाता है। चीज के श्रंकुरित होने और कया-मूत्र के 
शआंगे बदूने पर विविध विरोधी तया श्रप्मास॑यिक बातें उपस्थित होती 
हैं, पर उन सबसे कथानक को अविच्छित्त रखनेवाला तत्व बिन्दु कहलाता 
है। पताका और प्रकरी के सम्बन्ध में पहले बताया जा चुका है । यहाँ 
इतसना ही स्मरण रखना चाहिए फ्रि इनके नायों का कोई स्वतन्त्र उद्देश्य 
जहीं दोवा । काये बद मधान साध्य है जियके लिए. अपिकारिक बस्ठ 
का विधान, समस्त उपायों का आ्रारम्म श्रौर सामग्री का एकन्रीकरण 
शोता है | रल्ावल्ी नाटिका में काये है उदयन और रवावली का विवाइ।' 
इसी के लिए आधिकारिक वस्तु का विधान और समस्त सापनों का 
सूज़पात हुश्ा है। 
मत्येक रूपक में कार्य-इंखला की पाँच अ्रवस्याएँ दोती हैं :--(१) 


डद इनाये नाइय साषना 


आरम्भ, (२ प्रथल, (३) प्राप्याशा, (४) निर- 
दलतु में छाये_ताप्ति और (५) फलायन । जितमें झिी फल वरिश्ाति 
ही अदस्पाएँ के लिए औल्लुक््य होता है उठते आरंभ और झिसने 
उस पल को प्राति के लिए शोदता से उद्योग किया 
जाता है उसे प्रयत्न कहते हैं। फल-प्रामि को आश्या वो प्राप्त्याशा इदते 
हैं। इसमें विफलता को आशंका भी बनी रहदी है। सफलता का विश 
हो जाने को नियताप्ति और रफ़लता शरात दोने की अदत्या को फला- 
गम कहते है। शहुन्तला नाटक में शहुम्तला को देखने छी इच्छा को 
आरम्म; दुष्पन्त का मादव्य से उसके सम्बन्ध में सलाह करने कों 
अयत्न; हुर्वांता ऋषि के शापका किंदित्‌ शमन हो छाने पर आप्त्यशा। 
अंगूठी मिज्ञने पर मिलन की आशा का निरचय हो डादा नियताम्ति 
और अस्त में शहन्वज्ञा श्रीर दुष्पन्त का निलन फलागम है । 
अर्थपरृत और झवस्थाओं के मेल को संधि वहते हैं। दलु- 
न्यास में मंधि का स्पान अत्यन्त सइक्त्वपूर्य हे। 
धस्तु में संधियाँ रूपझू विविध परनाओं तथा कथाओं का एक अमीए 
फल के लिए अमित रुप है। अतः उ्ाँ एक प्योउन- 
दाल घटनाओं से निर्मित कयांशों में से जो सत्र दिमिक्न प्रयोशनशले 
आगे के कथांश से सम्बन्ध कराठी हे उसे ही संधि ऋहते हैं। इसके रच 
भेद होते हैं:--(१) झुख, (२) प्रतिमुस, (२) गभ, (४) पिमशा ओर 
(७) निवहण । आरस्म' अदत्पा के साथ संयोग होने ते 
अनेह्न रठों और श्रर्यों के व्यंगक्ष बीज ढी उलतति होठी दे द्दाँ सुख 
संधि समनी जाती है । प्रतिमुखसंधि में दीज अ्र॑द॒स्ति द्वोता इुब्या 
दिखायी देता है ] इसे से घटना-क्रम आगे चलवा है। इसमें फल-पाति 
के ग्रारम्मिक उपायों के रहस्य इछ तो उद्धारित हो जाते हैं और इछ 
अस्पष्ट रहते हैं ।यभ संघि में अंद्धार्त दीन का ऋौर मो विस्दार होता 








| है। इसमें श्रात्याशा और पताझा का नेल होग है और छल-आतति को 


ओर अम्रसर उद्मयों में संद्रपे रहता है, अयांत्‌ कमी उशय दा विदात 
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दोता है, कमी द्वाल । विमर्श संधि में निवतात्ति और प्रकरी का मेल 
द्ोता है । इसमें गर्म रंघि की अपेक्षा बीज का अधिक दिस्तार दोता 
है, परन्तु इसके फलोन्मुख दोने पर शाप[, कोब और विपत्ति आदि 
काघाएँ उपस्थित द्वोठी हैं। इन वाघाशं के कारय शाशा का देत एक 
दम विन्दिन्त शो जाता है) इस संबि को अवकर्श संधि मी कहते हैं। 
निवहण उंधि अ्रथवा उपसंद्ार में समस्त विह्र शान्त दो जाते है और 
पूर्व कथित चारों सुधियों में वर्शित अयोज़न की सिद्धि हो जाती है । 
अभयक्षवियों, श्रवसस्‍्याओं तथा संधियों से यह स्पष्ट है. कि यद्यपि 
उनका प्रयोग मिन्न-मिन्न विचारों से किया जाता है तथापि उनमें से 
प्रत्मेफ के पाँच-पाँच भेद होते हैं और उनमें एक धकार से ताल्विक 
सहयोग द्वोता है । अर्थ-प्रक्ृति वस्तु के तत्तों से, अवस्याएँ कार्य-व्यापार 
से और संधियाँ रूपक-रचना फे विमार्गों से सम्बन्ध सखती है । इनका 


स्पप्रीकरण निम्न सारिणी से द्वो सऊता है :-- 
अधैनप्रकृति + अबस्था संधि 
१, बीच +. श्ारंम बन. मुप 
२, बिन्दु +  ग्रव्न हू सतियु्त 
३» पवाका + याप्लाशा हर ये 
डे, मकरी #. नियवाधि न्‍ू. विमर्श 


४. कार्य + . फ्रलागम हू. निवहणय 
स्वना की हॉट से पस्तु में दो प्रकार की सामग्री रहती हैं :--(१) 
दृश्य बस्तु और (२) सूच्च वस्तु | दृश्य वस्तु बह 
चस्शु-विधानः.. सामग्री दोती है जो प्रधान स्प से मंच पर दिखायी 
अंक और दृश्य जाती है और उसका विस्तार करना शरावर्यक है। 
इसके बिदद कुछ सामग्री ऐसी मी द्वोती दे जिसे मंच 
पर दिखाने की तो ग्रावश्वकता नहीं होती, पर जिसकी यूचना देना 
अपेज्ित द्वोदा है । ऐसी सामग्री को सूच्य यर्तु कइते है। दल्य बल 
में लम्बी यात्रा, बक, खत्यु, सद्ध, विजय, नगर आदि का चेदा डालना, 
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३ 
लूदमार, अमिकांड, मोजन, स्नान; चुंदन, अनुलेपन, दस्त्र पदनना ध्ादि 
की गणना की जाती है। इनका र॒ग मेंच पर दिखाना वर्जित है | दृरप- 
वस्तु के झ्न्तर्गत गानेवाली बातें अंकों में दिखायी जाती हैं। उन्हें 
अंकों में दिखाते समय निम्न बातों पर ध्यान देना आवश्यक है :-- 

(१) रूपक के प्रधान खंड को श्रद्ध कहते हैं। श्रद्ध में नायझ के 
कृत्यों का अत्यक्ष वर्सन रहता है, अतएव उसे सुरत और माचपूर्ण होना 
चादिए । एक नाटक में ५ से १० तह अ्रंक दो सकते हैं । 

(२) प्रत्येक अह्ल में प्रधानवा एक ही रस को मिलमी चाहिए और 
बह भी या तो शक्कर को अथवा बीर को | अस्य रघों को गौण स्थान 
मिलना चादिए | अद्भुत रत अंक फे श्रन्त में आना चाहिए | 

(३) भत्पेक श्रंक की इृश्य-चस्त॒ में एक दिन से अधिक की घठ- 
नाथों का समावेश नहीं दोना चाहिए ( यदि उसकी सामग्री अधिक है 
वो उसे संक्षेप कर लेना चाहिए | ठंक्षेत करते समय घटनाओं की सब- 
द्दा पर प्यान रखना श्रत्यन्त श्रापश्यक्र है| 

(४) एक अ्रक की दूसरे श्रह्ध फे साथ इस प्रद्मार संग्रद्धता होनी 
चाहिए कि साधारणतः अगले अ्रह्ढ की घटना पिछले श्रद् की घटना से 
निकली हुई श्यौर उससे छुड़ी हुईं जान पे। प्रत्येक श्रह्ढ की कथा को 
स्वत/पूर्ण नहीं छ्वेना चाहिए । 

(४) श्रद्ों का आकार ऋषश: छीटा होता जाना चाहिए । 

(६) यदि किसी श्रद्ञ में किसी कार्य की समाति श्रयवा किसी फल 
की सिद्धि दोती जान पढ़े तो कार्य-ब्यापार को अग्रसर करने के लिए 
किसी तत्सग्बन्धी घटना का समादेश कर देना चाहिए। 

(७) दो भ्रद्धों के बीच में एक वर्ष वक का समय अ्ंतर्दिव होना 
चाहिए । यदि इससे अधिफ का समय दिखाना अमोप्ड दो तो उसे 
घटाकर एक बर्ष यार उससे भी कम कर देना चाहिए और इसकी सूचना 
दर्शकों को दे देनी चादिए। 

प्रादीन नाटककारों ने दर्शकों को दो अड्डों की घथ्नाओं के सम- 
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याचर की चूचना देने के लिए अड्डों के अन्तर्गत दृश्यों का विधान 
किया है जिन्हें अर्थोपक्षेपक कदते हैं । अर्योपतेपक-द्वारा वे बातें मो 
प्रकट की जाती है जो सूज्य-वस्तु में यिनी जाती हैं | इनका स्पष्टीकरण 
)पाँच प्रकार से द्वोता है :-- 

(१) विप्कृमक--वह दृश्य है जिसमें पहले अथवा बाद में होने- 
चाली घटना की झूचना संद्तित वर्णन श्रथवा दो पात्रों के कथोपकथन- 
द्वारा दर्शकों को दी जाती है। यह अ्रड्ढ के पहले श्र्थात्‌ नादक के 
आरंम में अथवा दो थ्रद्धों के बीच में आता दै। पात्रों के थनुसार यह दो 
प्रकार का होता दैः--(१) शुद्ध श्रौर (२) संकर | जिसमें पात्र मध्यम श्रेणी 
के होते दूँ श्रौर संस्कृत बोलते ई बढ है शुद्ध और जिउमें पात्र मध्यम 
तथा निम्न श्रेणी के हाते हैं शौर संस्कृत के साथ प्राकृत भी बोलते हूँ 
बह संकर कहलाता है। आधुनिक नाटकों में इस प्रकार का भेद श्रना- 
वश्यक है। अ्रव्त न वो ऊँचनोच का मेद ही है और न कोई संस्कृत 
और प्राकृत द्वी बोलता है। 

(२) प्रवेशक --वह दृश्य है जिसमें विष्कंमक की माँति पूर्व अथवा 
आगे श्रानेवाली घटनाथों को सूचना दी जाती है। दोनों भे श्रन्तर 
केवल इतना दी है कि प्रवेशक में यह घचना फेपल ऐसे नीच पात्रों 
द्वारा दी जाती दै जो उत्कृट भाषा का अयोग नहीं फरते । दूसरी वात 
यह है कि इसका विधान पहले श्रद्ध के पूर्व न थाकर शन्य दो श्रढ़ों के 
मध्य में द्वोता है। इसमें उन्हीं बातों का समावेश दोता दे जो कदने से 
छूय जाती हैं । शकुन्तला;नाठक में इन दोनों के उदादस्य मिल सकते हैं । 

(३) चूलिका--नेःष्य में किसी रहस्य की सूचना देना चूलिका 
कहलाता है | दस प्रकार की चूचना पे के पीछे से दी जाती है । 

(४) अकास्थ--अ्रह्ल के अन्त में बादर जानेवाले पात्रों-दाय अगले 
अड्डू की कथा की जो सूचना दी जाती है उस्ते अकास्थ कहते हैं [ इसके 
द्वारा श्रमिनीत अरक्ट फी कथा के साथ श्रमिनेय अ्रह्ञ की संगति मिला 
दी जाती है। 
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(४) अंकावतार--ऊब रंग-नंद्र पर दिना छात्रों के बदते हुए 
धूर्बाह्ठ को कथा हो अगले घट्ड में चलायी छाती है तद अंकावर्तार होदा 
है। अंकाबतार में पाज्ों का परिवर्टन नहींहोदा। एक्रश्रड्ड के पत्र 
उसका ऋम्त होने पर चादर जाकर उसके अगले अह्ढ में पुनः आ जाते है 

रूपक में दखु से भी महत्वपूणे उच् है पात्र। रूपक फे सभी इन्य 
तत्व पात्र के श्वाभ्रित रहते हैं। पात्र के दो रुस्प मेर हें £77१) 

प्रधान और (२) सहायक। पात्रों में प्रधान पाज़ 

३. पात्र को नानक ऋहते हैं। रूपक सें नायक को ही फल- 

प्राप्ति होती है और दही कया-यज को आरम्म से अंत 

ठद्न अग्रसर करवा है। प्राचीन नास्य-शासों में उस्ते सब उदात्त झु्योद्धे 
रुम्पन्न माना गया है। दह विनीत, सघुर, स्पागी, दक्ष, प्रियंचद, झुदि, 
लोकप्रिय, वाद्ी, रूदवंश, स्पिर, युवा, बुद्धिमान, प्रडाबान, स्मृति-तेपक, 
उल्खादी, कल्ाबान्‌, शारू-चच्च, आत्म-सम्पानी, रए, बढ़, वेजली और 
धार्मिक दोोता ऐै। नायक फे इन णुरपों से रुर्ट है कि इमारे आइोच 
रूपकों में चरित्र के विकास का कोई स्थान द्वी नहीं था। जो चरित्र 
स्वर्य विकसित है, उसका क्या विह्ठ हो सहझुठा है! इस दृष्टि से 
नायक नपे झुणों को घारण न करके रंग-मेच पर अपने गुणों का केबल 
उद्घाटन करता था। नापक्त के अदगुणों का उद्घाटन भी श्रादीन 
नाटकवारों को अपेक्षित नहीं था। के उसके द्वास जनवा के नैतिक विचारों 
को झ्ाधात नहीं पहुंचाना चाइते थे। आधुनिक नाटककार न त्तो ररसने 
नायकों से उछ शुर्सों का होना आवश्यक मानते हैं और न उनके 
दोषों को गोरनोय रखते हैं। नाटक में उनका उद्देश्य होता है--नायक 
के चरित्र का पिकाछ। इसके विदद्ध रूपक़ों में नाटककार का उद्देर्प 
शरइता या--र था परिषाक ६ रस के परिणक के लिए. धीर और उदात 
अहृतिदाते नायकों को ही सृष्टि की छाती हे) स्पमाय-भेद से उनके 
चार भेद होते ₹:--(२) घीरोदाच, (२) घीरललित, (३) घीरशांत 
औए (४) घोगेद्धत ६ इन चाएो प्रकपए के नायदों के रुपए हे कि धरा 
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सायक का अधान गुण हे | जो धीर और दृढ़ नहीं, जो अपने आ्रापको 
यश में नहीं रख सकता यद नायऊ नहों हो सकता | यहाँ हम इन्हीं के 
सम्नन्‍्ध में विचार करेंगे :-- 

(६) धीरोदात्त नायक--इस प्रकार के नायक का चरत्र श्रत्यन्त 
उदार होता है। उसमें शक्ति के साय चुमा एबं इढता और आत्म- 
गौरव के साथ विनय एवं निरमिमानता रदती है। रागमचन्द्र और 
युपिश्टिर पीरोशत नायऊ हैं। 

(२) घीरज्ञलित नायक्र-इस प्रकार काँ नायक शड़े कोमल 
र्थमाव का द्वोता है। वह कज्ाविद, मुखान्वेपी और निश्चिन्त-मना 
होता है । दुष्प्र्त घीरललित नायक हैं | 

(३) धीरशान्त नायक--इस प्रकार का नायक ब्राक्मय अथवा 
कैरय होता है। उसका स्वभाव शान्‍्त और सन्तोपी दोता है। उसमें 
उ्रता नहीं होती । इसीलिए इस प्रकार के नायक दत्रिय नहीं होते। 
मालती मापत्र के नायक साथद ऐसे ही नायक दें । 

(७४) घीरोद्धत नायक--इस प्रकार का मायके मायावी, श्रतइन- 
शॉल, छत्री, शूर, उद्धत, थरात्म-प्रशंसक तथा स्त्रमाव से प्रचएद और 
चपल दोता है | उसमें गुथ कम और दोप थ्रधिक ऐते हैं। वह अइकार 
और दर्प से मरा हुआ द्वोता है भीम और मेबनाद धीरोद्वव नायक हैं । 

प्राचीन परंपरा के श्रनुसार रूपक में उक्त चारों प्रकार के नायकों 
में से किसी एक प्रकार के नायक का डोना अनिवार्य है, अन्यथा नाद- 
कौय 2४ंजला की एक़्ठा की रक्षा ही नहीं हो सकती । गण पात्रों में 
रुघमाव का परिवर्तन दिखाया जा सकता है। कहीं बह उदात्त, कहीं 
हललिव, कहीं शांत और कहीं उदव झे एकता है । नाव में स्वभाव 
का परिवर्तन अवछिनीय दै। नाव्य-शाख्रकारों ने उनमें से प्रस्येक के 
बुनः चार-चार भेद किये ई--(१) अठकूल, (+) दक्षिय (३) शठ 
और (४) घृष्ट) अनुकूल नायक एक ही पत्नी-जत द्वोता है। राम 
अनुकूल परोदाच नायक हैं। दक्षिण नायक की एक से अधिक 


३ हमारी नांदूय साधना 


पत्षियाँ होती हैं। उनमें से नवीन के प्रति उसका विशेष आपस 
होता है, पर अ्रन्य के प्रति मी उसका पूर्वचद्‌ प्रेम रूता है। शठ नायक 
दिखाने के लिए एक दी पली में अनुरक्त रहता दे, पर छिपे-छिपे अन्य 
नायिकाशों में भी प्रेय करता है। घृष्ट नायक वही कर्म खुलकर करवा 
है। नामिका के प्रति ग्राकपंण की इष्टि से इन चारों प्रकार के नायकों 
का समापैश एक ही नायक में 'भी द्ो सऊता है । नाठकाचार्यों नेहमके भी 
तीन-तीन भेद किये ह:--(१) ज्येप्ठ, (२) मध्यम और (३) झधम। 
इनमें से प्रत्येक के पुनः तीत-तीन भेद किये गये हैं;--(१) दिव्य, (२) 
अदिन्य और (३) द्व्यादिव्य | इछ प्रकार नायक फे कुल ४9८ ४१८ 
३०८ ३--१४४ भेद होते हैं। ये भेद सामास्य गुणों के श्राघार पर दी किये 
गये हैं। इनके अ्रचिरिक्त नायक में शोमा, विलञाठ, माधुये, गांमीम, 
ए्पिए्ता, सेज, लालित्प और औदार्य--इन झ्राठ सात्विक गुणी का होना 
भी श्रावश्यक दे । इससे यह स्पष्ट दैकि हमारे आचोन शा्रकारों ने 
मानव-स्वभाव की सूद्टमरातिसूह्म प्रवृत्ति पर विधार किया है श्र कतर 
उन्हें श्रपने हूपको फा नायक बनाया है । 
रूपक में नायक के श्रतिरिक्त उसकी सद्दायता के लिए अन्य पात्र 
भी द्वोते हैं। भायक का प्रतिहन्द्री प्रतिनायक होता है। बद् सदा 
धीरोद्वत होता है | उस के द्वारा भायक के गुणों फा उद्घाटन द्ोता हे । 
ग्रांगरिक कपा का नायक पीठस्द कहलाता है। पीठमर्द नायक का 
अंतरग मित्र होता है। वह दार्य-कुशल, अनुचारो और भक्त होता है। 
नायरु के शेष रुद्यायक व्यवणायों दंते हैं | उनके छः भेद हैं:--(१) 
टटंगार-सद्ाय, (२) थर्य-चिन्ता-सद्वाय, (३) दंड-सद्ाय, (४) धर्मन्सह्यय, 
(५) झन्तापुर-रह्यय और (६) संबाद-सह्दाव श्रयांत्‌ दूत । झुंगार-सहाय 
में (१) विद (२) चेठ, (१) विदृषऊ आरि दोते हैं। विद््‌ नायक का निजी 
सेवक होता है। वह अपने स्वामी को प्रसन्न रखने के लिए सत्य, गीत 
थादि कई उपायों से काम लेता है ) चेट का श्रये है दास। विदूपक 
भी नापक का मित्र होता है। उस्तझा काम लोगों को हँखाना है। यह 
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अपनी वेश-भूपा, चाल-दाल श्औौर आचार-ब्यवहार से सबको हँताया 
करता है। अर्थ-चिन्ता-सहाय प्रायः राजा दोते हैं जिन्हें श्रपनी अथे- 
व्यवस्था के लिए मंत्री और कोपाध्यक्ष पर निर्भर रहना पड़ता है | दंड- 
सह्दाय दुशें के दमन में सह्ययक द्वोते हैं! घर्मे-सहाय पुरोहित, तपस्वी 
श्रौर अह्यवादो; अंतःपुर सहाय दिजड़े, भौर संचाद-सहाय दूत श्रादि 
होते हँ। दूत किसी कार्य की सिद्धि के लिए अथवा सदेश देकर मेजे 
जाते हैं। इस प्रफार सहययक पात्रों का भी विशद्‌ विषेचन प्राचीन नाव्य- 
ग्रंथों में मिलता है ) 
नायक की भाँति नायिकाओं के भी मेद और उपमेद किये गये हैं। 
नायक को पत्ती को नायिका कहते हैँ । झ्राचार्यों ने नायिका के तीन 
प्रधान मेद माने हैं--(१) सुयकीया, (२) परकीया और (३) सामास्या। 
/ संघकीया नायिका पतित्रता, चरित्रवती, लब्जाबती और श्रपने पति की 
सेवा में रत होती है । परकीया पराई होती दे । वह विवाहिता भी हो 
सकती है श्रौर श्रविवाहिता भी | सामान्या किसी की ज्त्री नही दोती । 
उसे गणिका कहते हैं। इन तीसों प्रकार की नायिकाओं के दूद्मातिसूदम 
गुणों के आधार पर उंख्यातीत मेदोपभेद क्ये गये हैं। यहाँ हम उन 
सब्र का विषेचन उपयुक्त नहीं समझते । आधुनिक नाटकों में जिस रत्री 
का प्रधान भाग रहता है, वद्दी नायिका कहलाती है॥ नायक की प्रिया 
होना उत्तके लिए आवश्यक नहीं है ) 
अब हमें रूवक के तीसरे तत्व--रस्त--पर विचार करना है। रस ही 
रूपक की आत्मा है | इसको अर्थ है आस्वाद्य | पारि- 
३० रस भाषिक भापा में स्थायी भाव जब॒ विमाव, अनुमाव 
और सचारी भावों से पुष्ट द्वोकर अपनी परपक्वावल्था 
को पहुँचता है तब उसके आस्वादन से सद्ददय सज्जनों के हृदय में 
जो आनन्द उत्पन्न द्ोता है उसे रस कहते हैं | इक परिभाषा क्रो सम- 
झने के लिए हमें स्थायी भाव, विमाव, अनुभाव तथा संचारी भाव का 
श्रर्थ समझना चाहिए. | भरत मुनि के अनुसार रखों के श्राघार भाव दें। 


६ हमारी नादय साधना 


मांव मन के विकार को कहते हैं | विकार का अरे है--परिदर्तन ] इस 
प्रकार किसी बसतु को देखने अवथा कल्यना से उस पर विचार करने छे 
मन की जो दशा हो जाती दै उस्ते माच कहते हैं। इन भाषों में से जो 
भाव झआादि से घ्न्त तक रत है वही स्थायी भाव कहलाता ह्ढै। 
स्पायी भाव के झ्रतिरिक मन के थ्न्य माव संचारी अ्रयवा ज्यभिचारी 
भाव कहलाते हैं| जबतक स्थायी भाव मन में रहता ऐे तवतक उत्ती 
का प्राघान्य रइता है और समस्त संचारी भाव उसके अन्तर्गत रहते हैं ! 
स्थायी माव द्वो रख के लिए मूलाघार उपस्थित करते हैँ ) मंचारी भाव 
ज्षणिक होते हैं । उनका उद्देश्य एकमात्र स्थायी राब को पुष्ठ करना 
होता है। वे मन-रूपी सागर में लहर की माँति उठते हैं श्रीर रुण- 
मात्र में विल्ीन हो जाते हूँ। उनकी सुख्या तेतीस मात्री गयी है जो 
इस प्रकार है ३--निर्वेद, ग्लानि, शंका, अम, पति, जड़ता, हे, देन्य 
उप्रता, चिन्ता, भार, अखया) श्रमपे, गये, रुटति, भस्य, मद, स्वप्न, 
निद्रा, विदोध, जोष्टा, अपस्मार, मोह, मति, श्लत्ता, आावेंग, तक; 
अयकहित्या, ध्याषि, उन्माद, विपाद, श्रौत्सुक्य झौर चपलता। किसी भी 
रस की पुस्तक से इन संचारी भावों फे संबंध में विशेष रूप से जाना 
जा सकता है। यहाँ केवल इतना ही ध्यान में रखना चाहिए. कि रस 
में एक स्पायी भाव के साथ कई संचारी भाव था तकते हैं और एफ 
संचारी भाव कई रसों में झा सकता है। 
दम थ्रमी बता चुके हैं कि स्थायी भाव ही रस के तिप्पादक होते 
है, पर उनके रस-अवस्था तऊ पहुँचने के पूब उनका जागरित होना 
आवश्यक है। यद्द कार्य विभाव करते हैं| हमारे मन में जो भावों 
को बिशेष रूप से उस्न्न करते हैं उनको विमाव कहते हैं! विमाव दो 
प्रकार के होते ६;--(१) आलम्बन श्र (२) उद्दीपन । मन में स्थावी 
भाव को उ्तनन करनेदाले को आलम्बन श्र उसके पोपक को उद्दीपन 
विमाव कहते हैं । आालम्बन विमाव पर ही रस थ्राभ्ित रहता है। निसके 
इृदय में भाव उदय द्वोता है वह आश्रय और जिसको देखकर किसी 
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के छृदय में माव उदय होता हे बह आतम्बन द्वोता ढै। उदाइरणार्थ, 
यदि लक्षण को देखकर परशुशम के द्वदय में क्रोष उसनम होता हे 
वो परशुयम आश्रय श्रौर लक्मथ -आलम्बन होंगे। श्राश्रय के मन में 
आब उदय दोने पर यदि उसझा वाह्म प्रदर्शन दो तो उस घदर्शन 
को अठुभाव कहेंगे | क्रोध से परशुराम का पैर पटकना, दाँत पीखना 
आदि ब्नुमाव हो हैं। इसके विदद श्रालग्बत की चेष्टाएँ ठद्दीपन 
ऋहलायेंगी | राम का हँसना और किलकना कौशिल्या के लिए उद्दौपन 
है और कौशिल्पा का द्वाथ फैलाना और राम को गोद में उठा लेना आदि 
अनुमाव है । झतुमाव तीन कार के होते हैं :--(१) मानसिक (९) 
कायिक और (३) सात्विक | जद मन में स्थायी भाव के कारण कोई 
विकार उद्चन्न होता है सत्र उते मानसिक अनुभाव कहते हैं| मान- 
सिक अनुमू ते का वाह्म-यदर्शन दो काबिक अनुमाष कइलाता है। 
अद्दी अनुभाव जब मन की अत्यन्त विहलकारी दशा से उसन्न होते हैं 
सब्र सात्विक अमुभाव कहलाते हैं) सात्विक श्रतुमाव श्राठ हैं;--स्तंम, 
स्वेद, रोमाच, स्वर-मंग, पेपथु, वैबर््य, अश्रु शरीर प्रल॒व | अनुभाव के 
तीनों भेदों में यद्वी आ्रठ सात्विक श्रनुमाव प्रमुख हैं। इनकी उत्त्ति 
कृत्रिम नहीं होती ) मावावेश में इनकी उत्पत्ति स्वयं हो जाती है ) 
इस प्रकार दम देखते ईं कि रठ की उद्यत्ति में विमाव, अनुमात्र, 
संचारी भाव तथा स्थायी भाव सद्दायक होते हैं। विमावों से स्थायी 
ओर संचारी भावों की और स्थायी मात्र से श्रनुभायों की उम्रत्ति होठी 
“है रसों पर सब का सामूहिक प्रमाव पड़ता है। दम पढले बता चुके 
ह कि स्थायी भाव ही रस को जन्‍म देता है। स्थायी भाव नौ होते हैंः-- 
रति, द्वाउ, शोक, क्रोष, उत्साह, मय, जुपुर॒णा अथवा घृणा, विस्मय 
आर निरवेद अ्रथवा राम्‌ | इन्सों नौ स्थायी भावों के अठ॒सार क्रमशः 
नौ रसों की उलत्ति होतो है :-(९) हंगार, (२) दवास्य, (३) करुणा, 
(४) रौद, (७) बीए (8 भयानक, (७) वीमत्स, (८) अदभुत 
ओर (९) शान्त | इनका सक्षित परिचय श्यगे दिया जाता है । 
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(१) झंगार रस--इहस रस का स्थायो माव रति हे) यद्द सबसे 
अधिक व्यापक रस है | इसमें श्रार्ों स्थायी म्गवों, श्राठों सात्विक अतु- 
भावों तथा समी संचारी भावों का उपयोग होता है। इसके दो भेंद होते 
ह६--(२) विप्॒लंभ और (२) संयोग । विप्रलंभ उद्धार में परियोग 
ओर संयोग शक्कर में समोय होता हे | 

(२) हास्य रस -दस रउ का स्थायी माव हास है। अपसे श्रथ्वा 
पराये परिघान, वचन अयपा क्रियान्कलाप से उत्नन्न हुए हाठ का 
परिपुध्ट दोगा द्वास्य रख कहलाता है। इसके छः भेद होते हैं :--(१) 
र्मित्र, (२) दृतित, (रे) विहसित, (४) उपड्सित, (५) अ्पहसिति और 
(६) अ्रतिद्र्तित | निद्रा, श्रम, ग्लानि और मूर्दधा दवास्य के संचारी 
भाव है। 

(३) वीर रस--इस रस का स्थायी भाव उत्साह दे । इसमें मति, 
गर्य, छति, और प्रहर्प संचारी उद्दायवहोते हैं| इसके तीन प्रकार हैं।-- 
(१) दयावी२, (२) दानवीर श्रौर (२) सुद्ध-चीर । 

(४) अदभुत रस--इस रस का स्थायी भाव विस्मय है | आधर्य- 
जनक लोकिक पदार्थों से ग्रदृभुत रस द्वोता है। अ्रश्र, स्वेद ग्रादि इसके 
श्रतम॒माव और इपं, आवेग, धृति आदि इसके पोप्रक संचारी भाव हैं। 

(४) वीभत्स रस--श्स रस का स्थायी भाव जुगुप्सा श्रथवा 
घृणा है। नाण-धंकोच और मुख मोइना थादि इसके अनुभाव श्रीर 
शविग, व्याधि तथा शंका श्रादि इसके संचारी माव हैं | 

(6) भयानक रस--इरु रख का स्थायी भाव सय-है । चेप, स्वेद, 
शोक और चैचिज्य इस के अनुभाव और दैन्य, संभ्मम, मोई, बरस थरादि 
इसके संचारी भाव होते हैं। 

(3) रौद्र रस--इस रस का स्थायी माव क्रोध है । अपने होठों वो 
दाँतों से दबाना, कंप, भुकुटो रेढ्री करना, स्वेद, मुख का लाल दोना, 
पैर पेटकना श्रादि इसके अनुभाव और श्रमप्रे, मद, स्मृति उम्रता, श्रावेग 
आदि इसके सद्ययक उंचारी माव हैं! 
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(८) करण रस--इस रस का स्थायी माव शोक है। इष्टनाश 
अथवा अनिष्यगमन श्रादि इसके विमांव; निःश्वास, रुदन, प्रलाप 
आदि इसके अनुमाव और निद्धा, श्रपस्मार, दैन्‍्य, मरण श्रादि इसके 
संचारी भाष होते ह । 

(९) शान्त रस--इस रस का स्थायी भाव शम है। संत-समागम 
तीर्थाबन, शरीर की च्षणन-्मंगुरता श्रादि इसके विभाव; तल्लीनता, 
रोमाच, परमानन्द की अ्रवस्था आ्रादि इसके श्रनुभाव झ्रीर मति, चिन्ता, 
थरृति, स्मृति, इप श्रादि इसके सचारी माव हैं। 

उपयुक्तनी रछो के अतिरिक्त एक दतवाँ रस बात्सल्य मी है। बालक- 
बालिकाशों के प्रति माता-पिता अथवा अन्य लोगों का जो सहज झाकर्षण 
द्वोता है वही इस रस को जन्म देता है। हँसना, किलिफारी भारना, 
चलना, बोलना श्रादि इसके उद्दीपन विभाव और हाथ पैलाकर उन्हें 
उठा लेना, उनका चुंबन करना, उन्हें खिलाना आदि इसके शअनुभाव 
हैं । भरत मुनि मे इन दस रखों में से केवल आ्राठ रखों को मामा है। 
उनके अनुतार चार रस मुख्य और चार गौण होते हैं। ंगार, बीए, 
बीमत्स, और रौद्र मुख्य रस हैं। द्वार से हास्य का, वीर से श्रदृभुक 
का, बीभत्स से भयानक का और गैद से करुण का संबन्ध रहता है। 
झतएव हास्य, अदूभुत, भयानक और करण गौस रस हैं। श्राजकल 
यद्द मत मान्य नहीं है । 

एम श्रभी बता चुके हैं कि रस के परिषाक के लिए, स्थायी भाव, 
संचारों भाव, विभाव तथा अनुभाव की परम श्रावश्यकता द्ोती है, पर 

इनके दोते हुए भी कमी-क्सी रस-परिषाक नहीं होता | इसके निम्न 
कारण दो सकते हैं :-- 

(३) जब्र बिभाव, श्रद़ुभाव आदि श्रन्य सामग्री के प्रवल न होने 
के कारण स्थायी भाव अ्रंकुरित द्वोकर दी रद जाता है तब रस का परिषक 
नहीं दोता | इसे भावोदय कहते हैं| 

(२) जब एक भाव के उदय होते द्वी दूसरा भाव उदय द्वोकर उद्धे 

डे 
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दवा देता है और स्वयं प्रवल द्वो जाता है तब रत का परिपाक नहों 
होता । इसे भाव-शांति कहते हैं | 

(३) जब एक भाव मन को एक थोर खींचता है और दूसय दूसरी 
ओर तथा इन दोनों में से कोई इतना प्रबल नहीं हो पाठा कि दूसरे छो 
दवा सके सब सस का परिषाक नहीं दोता । इसे भाष-संधि फदते हैं ] 

(४) जब कई भाव एक ही ठाय उदय होते हैं. और अउने से पूरे 
के भाव को दवाते चलते हैँ तब रस का परिगकऊ नहीं होता । इसे भाव- 
शबलता कहते हू। 

रखों के संबंध में एक बात और जान लेना आवश्यक है। कुछ रत 
स्वभाव से ही आस में विरोधी दोते हैं। इनकी सूची इस प्रकार है :-- 

(१) करण, वीमस्स, रौद, बीर और भयानक >रन्नार रख के विरोधी 
होते हैं । 
ञ े करुण श्र मानक हास्य के विरोधी द्वोते हैं| 

(३) मानक और शात वीर रठ के विरोधी द्ोवे हैं 

(४) श्ज्ञार, वीर, रीढ़, हास्य और शांठ मयानऋ रक्ष के विरोवो 
होते हैं। 

(५) शद्वार वीमत्स वा रिरोधी द्वोता है। 

(६) रीद्र भ्रदूभ्ृत का विरोधी होता है । 

(७) रंगार, रीद, वीर, द्वात्य भौर मयानक शांव रस के विदोधी द्वोते हैं। 

इस सम्बन्ध सें हमें इतना ध्यान में रखना चाहिए कि थत्येक दशा 
में विरोधी सरसों का एक साथ वर्णन सदोप नहीं द्ोजा | दोप तमों होता 
होवा है जब विरोधी रण एक ह) झालंदन श्रथण एक ही आश्रय से 
संबंध रखते है| इन दोनों दशाओं को स्थिति-विरोध कद्दते हैं जब 
विरोधी रस इतने सह्निकट था जाते हू कवि एक-दूसरे के शान में दाघक 
होते हैं तब ज्ञान-विरोध द्वोगा हे । एक साय दो विरोदी रसों फो लाने 
के लिए नाटककारों को उक्त बातों पर विशेष रूप से ध्यान देने की आाव- 
श्यकता पड़ती है ३ 
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अभमिनय रूपक का चौथा तत्त्व साना गया है । यद्यपि यह कथा- 
बस्तु, पात्र श्रौर रस के झ्न्तगंत श्रा जाता है, तयापि 
४. अमिनय इसकी एथक्‌ व्याख्या कर देना कला को इष्टि से उप- 
युक्त जान पड़ता हे। वास्तव में यदि ध्यानपूर्वक 
देखा जाय तो श्रमिनय ही रूपक का मुख्य भ्रंग है। साधारणतः 
नायकीय वस्तु की अभिव्यक्ति को अभिनय कहते हैँ। शास्त्रीय दृष्टि से 
अभिनय शब्द 'णीजू! धाठ्ु से बना है जिसका अर्थ है-पहुँचाना! 
रूपक में जिस साधन-द्वारा नाठकीय वस्त॒ श्रर्थ की पूर्ण श्रमिव्यक्ति की 
ओर पहुँचायी जाती दे उसे श्रमिनय कद्दते हैं। थ्यमिनय चार प्रकार 
का होता हैः--(१) आंगिक, (२) वाचिक, (३) आहार्य श्र (४) 
सात्विक | इनका वर्णन इस प्रकार है :-- 

(३) आंग्रिक अभिनय--अ्रंगों-द्वारा संपादनीय अमिनय श्रॉगिक 
अभिनय कहलाता है। इसका सम्बन्ध शरीर के विमिन्न अ्रंगों से रहता 
है। इसके तीन भेद हैंः--(१) शारीर, (२) मुखज, (३) चेष्टाक्ृत। 
शरीर के विभिन्न श्रगों का हिलाना-डुलाना आ्रादि शारीर; उुख-चेष्टा- 
द्वारा श्रमनय मुखज और तैरने, घुड़सवारी करने तया पतंग उड़ाने 
आदि का श्रमिनय करना चेप्टाकृत कहलाता है । रस के परिपाऊ में 
डप प्रकार के अभिनयों से बड़ी सहायता मिलती है। 

(२) वाचिक अभिनय --वाणी से कहकर किया जानेवाला झ्मि- 
जय वाचिक श्रमिनय कहलाता है। इस प्रकार के श्रभिनय में पात्र वाणी 
द्वारा उन व्यक्तियों का अनुकरण करते हैं जिनका वेश घारण करके वे 
रंग-मंच पर आते ह# । दास का रूप घारण करनेयाला दास की थाणी 
में और राजा बनकर श्रानेबाला राजा की वाणी में अमिनय करता है| 
इस प्रकार कथोपकथन-सम्बन्धी सब निर्देश वाचिक अम्रिनय के अ्न्त- 
गंत आते दें। 

(३) आहाये अभिनय-वेश-भूपा के अ्रतुकरण को श्राहार्य 
अमिनय कद्ते हैं। इस प्रकार के अभिनय में देश-काल का ध्यान 
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रखना आवश्यक द्वोता है | अशोक को कोट-पतलून में दिखाना श्र्- 
गत ही होगा । इसी प्रकार पाता की योग्यतानुसार उनके वर्ण और दत्न 
पर ध्यान देना आवश्यक है| 

(४) सात्विक अभिनय--सात्विऊ मादवों को प्रदर्शित करनेवाला 
अभिनय सात्विक थ्मिनय कहलाता है | स्वेद, रोमाच, कंप, स्तंभ, 
श्रीर श्रभु-प्रवाह आदि द्वारा अवस्था का श्रनुक्ररण सात्विक अमिनय 
माना गया है | यद्यपि इस प्रकार के अभिनय में कायिक सहयोग रहता 
है, तथापि ग्रभिनय की टप्डि से इसकी स्वतंत्र सता हे। सात्विक श्रमि- 
नय में फेवल सात्विक भावों का श्रमिनव द्वोता है, कायरिक में शरीर 
श्र भाव दोनों का । सखत्विक भावों का अमिनय सरल नहीं दे । 

अ्रभी जिन चार प्रकार के अमिनयों झा वणन किया गया है उनका 
वास्तविक द्ोना परम श्रावश्यक है। जबतक दर्शक के ददय में 
उनकी वास्तविकठा सिद्ध नहीं होती तवतक रस का परिषाक भह्दी 
होता श्रौर जदतक रस का परिपाक नहीं होता तबतक अ्रमिनव सफ्त 
नहीं सममा जाता | अतः रूपक की सफलता की दृष्टि से अ्रभिनेता के 
लिए यह परम श्रावश्यक दे कि वह अपने सामने बैठे हुए लोगों के 
द्वदय पर इस बात की छाप लगा दे कि वह जो कुछ दिखा रद्दा है वह 
सत्य और वास्तविक है, कृत्रिम नहीं। अमिनेत और अ्रमिनय की 
सफ़लता का यद्दी रहस्य है । 

रूपक फे उपकरणों में अमिनय के अन्तर्गत नुत्य और ब्युत पर भी 
विचार कवि गया है| किसे भाव को थदर्शिव करने के लिए. व्यक्ति- 
विशेष के श्रनुकरण को नृत्य कहते ह। इसमें आगिक अमिनय की 
अधिकता रहती है | अभिनय-रद्तित केदल माचने को जृत बहने हैं! 
छत दो प्रकार का होता हे--(१) तॉंडेच और (२) लात्य। लक्ष्य 
ग्रन्थों के अनुसार तांडव का थ्राविष्फार शिद ने और लास्‍्य का पाव॑ती 
ने किया है। ताँडव का प्रघान गुण उद्धटता और लास्य का मघुर्ता है। 
इनठा रूफक़ों से विशेष सम्बन्ध नहीं रहता । 


संस्कृत नास्य-कला का शात््रीय विवेचन घर 


रूपक का अन्तिम तत्त्व है वृत्ति | इसका साधारण अर्थ हे--बर- 
तलाव, काम अथवा ढंग । नास्य-शाज् में पात्रों श्रादि 

२. वृत्तियाँ. के विशेष प्रकार के बर्ताव श्रथव्रा कार्य-रीची को 
यृत्ति कहते हैं। साहित्य-दपंण के टीकाकार ने रसा- 

स्वाद के प्रधान कारण को बृत्ति माना हैे। इससे यह ठिद्ध हुग्ना कि 
रूपक के पात्र अपने चारों शकार के श्रमिनय तथा. असंगानुकूल दृश्यों 
में नाटकीय रह के परिषाक के सहायता जो विशेषता उत्तन्न करते हैं 
उसे बृत्ति कदते हैँ | इसीलिए भरत-मुनि ने वृत्तियों को नात्य की माताएँ 
माना है। वृत्तियाँ चार होती हैं :--(१) भारतों, (२) सात्वती (३) 
आरमटी और (४) कौशिकी | इनमे पहली शब्द-यूत्ति और शेप तीन 
अधैदृत्ति कहलाती हैं । इन चारों का संचित वर्णन इस प्रकार है; - 

(३) भारती वृत्ति--इसकी उत्मत्ति ऋग्वेद से मानी गयी है | इसका 
सम्बन्ध केवल मरों श्रथवां भरतों से रहता है, इसलिए इसे भारती बृत्ति 
कहते हैं। इसमे ह्लियाँ वर्जित रहती हैं। यह शब्द-बृत्ति होती दे | 
इसमें हंस्कृव भाषा के वाक्यों तथा वाचिक श्रमिनय की प्रधानता रहती 
है| सादिवय-दर्पशाकार का मत है कि यह सब रखों में काम आती डे, 
पर भरत-मुनि ने ईंसका सम्बन्ध करुण तथा अदभुत से और भारतेन्दु 
ने केवल धीभत्स से माना दे । रूपक के प्रारम्मिक इृत्यों में ही यह 
मुख्यतः पायी जाती है। 

(२) सात्वती ब्ृत्ति-- इसकी उससि यज्ुवेंद से मानी गयी है। 
इसका सम्बन्ध शौर्य, दया, दान, दाक्षिण्य आदि सात्विक भावों से रहता 
है। इसमें वीरोचित कार्य रहते हैं जिससे आनन्द की वृद्धि दोवी है। 
ईसका सम्बन्ध वीर रस से है, पर इसमें थोड़ा रौद्र और अद्भुत का भी 
सम्राविश रहता है । 

(३) आरभदी बृत्ति--दसक्ी उसत्ति सामवेद से मानी गयी है | 
इसमें संग्राम, क्रीध, माया, इस्ध जाल, छत ओर संबर्ष आदि दिखाया 
जाता है| इसका प्रयोग रौद्र रस में होता है। 
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(४) कौशिकी इत्ति--इसकी उत्मति अयववेद से मानी गयी हैं। 
ओर इसका सम्बन्ध गौत, रत्य, विलास, रति झ्रादि से रहता है। इसमें 
स्त्रियों के व्यापार भी सम्मिलित होते हैं। इन्हीं कारणों से यह मधुर 
बूत्ति भानी गयी है। इसका प्रयोग शद्भार और द्वास्य में होता है 

यहाँ तक हमने रूपक के तत्वों पर विचार किया है। झच हम रूपक* 

रचना के कुछ श्रन्य आवश्यक अ्रंगों पर विचार | 
झरूपक के. करके इस अध्याव को समात करेंगे। हम यह अन्यत्र 
प्रारंभिक अंग बता चुके हैं कि हमारे यह्दँ प्रत्येक कार्य को, चादे वह 
सामाजिक हो अ्यवा साहित्यिक, धर्म का रूप दिया 
गया ऐ । रूपक है तो एक साहित्यिक कृति, पर उस पर भी आदि से अन्त 
तक धर्म का श्रावरण चढ़ा हुश्रा हे | धामिक कृत्य दमारे जीवन श्रौर 
साहित्य के मुख्य श्रंग हैं । हमारे नाट्य-शाज्त्रों में उनसमी घार्मिक्र झृत्पों 
का सविस्तर वर्णन मिलता है जिनझा करना रूपक की मुज्य कथा का 
श्रारंम करने के पूर्व श्रावश्यक है | ऐसे कार्यों को मास्य-शाल में पूर्व- 
रफ़् कहते हैं। इनका उद्देश्य हे--रंगशाला फे विप्नों को दूर करना। 
भरत मुनि के अनुछार सबसे पहले नगाड़ा वजाकर लोगों को नाठकार्रम 
की सूचना दी जाती है | इसके अनन्तर गानेवाले श्रोर बाजा बजाने- 
वाले श्रादि रंग-मंच पर श्राकर अपने यंत्र आदि को टौक करते श्रौर 
उनके सुर थ्रादि मिलाकर उन्हें बजाते हैं। बाजा बजने के साथ ही 
सूत्रधार रंग-मंच पर फूल छिय्काता हुआ थ्ावा है । उसके साथ एक 
सेवक जल-पाम ओर दूसरा इन्द्र-प्वजा लिए रहता है। बूत्रपार जल- 
पात्र से जल लेकर अपने को पवित्र करता है श्रीर फिर इन्द्र-्यज्ञा लेकर 
टद्ला हुआ्ा स्तुति-पाठ करता है | इस स्त॒ति-पाठ को नाँदीं कहते हैं| 
इसके पश्चात्‌ बह उस देवता की खुति करता हे जिधसे नाठक 
का सम्बन्ध रहता है। नाँदी के पश्चाद्‌ रप्न-द्वार नामक कृत्य का शारंस 
होता हैं । इसमें नाटक के श्रारम्म की सूचना होती है । सूत्रघार श्लोक 
का पाठ और इच्ध-प्वजा की वन्‍्दना करता है । इसके पश्चात्‌ पावंती 


संस्कृत नाव्य-कला का शास्त्रीय विवेचन भू, 


ओर भूतों को प्रसन्न करने के लिए रृत्य होता है। श्रन्त में सूतधार 
और विदुषक् श्रादि आयस में बातें करके रंग-मंच से चले जाते हैं | 
रंग-मंच से सूत्रधार के चले जाने के पश्चात्‌ स्थापक का प्रवेश 
द्वोता है। स्थापक की वेश-भूपा यूत्रधार के ही समान होती हैं। वह 
अपनी वेश-भूषा से इस बात की सूचना देता है कि जो रूपक आरम्भ 
होनेबाला हैं उसका सम्बन्ध देवताओं से है अथवा मनुष्यों मे । वह 
महुन्दर छन्दों में देवताश्रों ग्रादि की बन्दना करता है. श्रौर रूपक 
तथा उसके रचयिता के संबंध में कहकर रूपक़ का श्रास्म्भ करा देता 
है। इन हृत्यों में भारती दृत्ति का प्रयोग द्वोता है । 
रूपक-रचना में बृत्तियों का जो स्थान है उससे भाषा का घमिष्ट 
संबंध है! रूपक़ों में पाज्ों की भाण कैसी होनी 
रूपक में पात्नों चाहिए--इस प्रश्न पर भी हमारे भाचीन नाटकरारों 
हो भांपा ने विचार किया है) उनका कहना है हरि रूपक में 
पात्रों की भाषा उनके गुण, कर्म और स्वभाव के 
शनुसार होनी चादिए। ऐसा करने का उद्देश्य स्वाभाविकता का परि- 
पालन मात्र था शसके अनुसार यह नियम बना दिया यथा था कि जो 
पात्र जिंस वर्ग का हो वह उसी बय की मापा का प्रयोग करे। उस 
सम्रय॑ की प्रधान भाषाएँ थीं ;--संस्कृत और प्राकृत । उच्च पुरुषों, 
संन्पासिनियों, मद्ारानियों और कह्दी-कह्दीं वेश्याओं को मी संस्कृत में 
बोलने का विवान मिक्षता है। पाकृत के अनेक भेद और उपभेद ग्रिना 
कर उनके प्रयोगों के भी नियम दिये यये हैं! साधारण स्त्रियों को 
प्राइत में ही बोलने का आदेश दिया गया है। मध्यम और झधम 
लोगों को शौर सेनी, नीचों को मागधी, राक्षसों तथा विशाचों को 
पैशाची और चांडालों आदि को अ्रपश्रश भाषा में बोलने का विधान 
मिलता है। प्रयोजन फे अनुसार उत्तम पात्रों की मापा में परिवर्तन करने 
का नियम दहे। कथोपकथन में छोटे, बड़े और दरयवरवालों के प्रति रन 
शब्दों का धयोग करना चाहिए, इसका भी सविस्तर विधान मिलता है। 


3.8] 
हिन्दी-नादकों का इतिहास और विकास 


पिछुले अ्रध्याय में हम बता चुके हैं कि दसद्ी शवाबदी से संस्कृत 
मासकों की सतना का हाछ दारंभ होता है । लगमग 

टिन्दी-नादकों. यही समय हिन्दी के उत्पान का मी है। धरेन्चीरे 
का ध्रम्युदूय॒ दविन्दी ने संल्कृत का स्पान किस प्रकार अहर कर 
लिया “-इस प्रएून पर बिचार करना दमाग मंतब्य 

नहीं है । हमें तो, संक्षे। भें, यह देखना हैवक्ि संस्कृत के पश्चात, 
द्िन्दी में नाटकों का आरंम फब और किस प्रकार हुश्रा | इस प्रर्व का 
उचिव उत्तर देने के लिए हमें द्विन्दी-साद्दित्य क्री प्रगति पर विचार 
करना होगा । हम यद तो जानते दो है कि हिन्द/साहित्य का इति- 
दास बीर-गाया-काल से आरंभ होता है। यह काल सं* १०४० से 
आरंभ द्ोकर स०१३७४ तक समास्त द्वो जाता है । ऐतिदवासिक दृष्टि से 
इस काल का विशेष मद्दत्व है। मारतोय इतिहास में यह काल बाह्य 
अआकमयों ओ्रीर श्रान्तरिद्ध संब्रयों के लिए प्रतिद्द है | सन्नाद्‌ हर्परद्दन 
के साम्राज्य के ब्वंसावशेप पर जिन छोटे-छोटे स्वतंत्र राज्यों का उचरा- 
पथ में निर्माण हुआ उनकी पारसरिक देप-भाषता ही इस काल की 
जननी है | इसी डाल में मुगलमानों के आक्रमण मो हुए । ऐसे श्रशान्त 
चातावरण में सादिव-निर्माण का कार्य केब्रज चारणों तक दो सोमित 
रहा | चारण दरब्रारी कवि ये | वे अपने श्राश्रय-दातादं के बीसतापूर्स 
कार्वो की प्रशंा में कविताएँ किया करठे ये $ कमो-कमी अउने आश्रय 
दावाओं फे साथ ये बुद्ध-स्पज्ञ में मो जाते ये शरौर अपनो वाणी के 
अ्रतिरिक्त अयनी तलवार से मो उनका उध्याद बड़ते थे। उठ उमर 


हिन्दी-नाटकों का इतिद्वात ओर विकास श्र 


जद्य का ख्त्र अमाव था | ऐसे राजनीतिक एवं साहित्यिक वातावरण में 
मायक-चना के लिए किसी कत्त से भी प्रोत्साइन मिलने की आशा नहीं थी। 

चीर-गाथा-काल के पश्चात्‌ दिन्दी-साहित्य के इतिहास में भक्त-काल 
का प्रादुर्माव हुआ | यद काल सं० १३७५ से सं० १७०० तक 
रहा। इस काल में भी राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों की 
विधमता के कारण हिन्दू-मावना की प्रतिक्रिया के फरस्त्रूप केवल संत, 
सूफी श्रौर मक्त-कवियों की रचनाओं का प्रचार हुआ । कबीर, जायसी, 
सूर श्रौर तुलसी की वाणी ने तत्कालोन जनता और साहित्यकारों को 
अपनी और इतना अ्रधिक आकृष्ट कर लिया क़ि उनमें से किसी का 
भी माठक-रचना की श्रोर ध्यान द्वी नहीं गया । 


हिन्दी-साहित्य के इतिहाठ का रीति-काल मी नाटक-रचना के 
उसग्युक्त छिद्ध नहीं दो छऊरा । यह काल सं3 १७३० से छ० १६०० तक 
रहा । इसमें सन्देह नहीं कि इस काल में मुतलमानों की विरोधी-नीति में 
बहुत-ऊछ परिवर्तन हुआ ओऔ्रौर घीरे-घीरे वे मी राजपूत-णाजाओं की 
भाँति विलास-प्रिय हो गये, पर उनमे साहित्य के इस अंग की पूर्ति नहीं 
हो सकी । मुतलिम-साहित्य में नाटक के लिए कोई स्थान ही नहीं था । 
सत्कृत सीमित और संकुचित होकर ब्राह्मणों की सम्रत्ति वन ग्रयी थी; 
पारसी में माटक-साहित्य का श्रमाव था; उददं अउने शैशव काल में 
थी; ब्रज का बोल-चाला या, पर उम्का गद्य नाटक-रचना के लिए उप* 
युक्त नहीं था; हिन्दीनाथ की रूवनेखा अर्भी निश्चित ही नहीं हुई थी। 
कविता-कामिनी विलास-प्रिय नरेशों के दखारों का शज्ञार कर रही थी 
झौर कवि तथा साहित्यकार उठे विविध प्रकार के अलकारों से सजा- 
ऋर बाइवाही लूट रहे थे | ऐसी दशा में नाटक लिखता भी तो कौन 
लिखता ! पर इन वाधाओं के होते हुए भी कुछ नाठक लिखे गये। 
विद्दर के साढ्ित्य-प्रेमेयों ने उंस्क्ृठ नाटकों की परम्परा की रक्षा की 
भैयिन कोकित विद्यायति ठाकुर, लालका, भाजुनाथ, इपनाथ मा 
आदि के माटक संस्कृत-परम्पण में हो मिलते हैं । 


भ्र्ध हमारी नाय्य साघना 


अच्र रद्या आधुनिक काल | हिन्दा-साहित्य के इतिहास में इस काल 
का प्राहुमांव सं० १६०० से हुआ | मारतीय इतिहास में यह वद समय 
था जब धीरे-धीरे मुगल-साम्राज्य का पतन और अ्रेंगरेजों का उक्कई 
आरम्म हो रहा था। श्रेंगरेजों ने मारत में बम्पई के द्वार से प्रवेश 
किया और धीरे-धीरे उन्होंने दक्तिण तथा पूर्व भारत पर अपना पमुत्त 
स्थापित किया । वे घ्यापारी होने के साथ-साथ राजनति-कुशल भी ये । 
उन्होंने यहाँ की जनता श्रीर यहाँ के नरेशों से शक साथ संदरक स्थापित 
किया । जनता के सम्पक में आने से जहाँ उन्हें अपनी मापा श्रौर अपने 
सादिित्यिक एवं राजनीतिक चिचारों का प्रचार करने का श्ववसर मिला, 
वहाँ तत्कालीन साहित्यकारों को भी अपने साहित्य की त्रुटियों को सममने- 
चूमने का अवरुर मिला । ब्रिटिश साम्राज्य स्थापित होने पर भारत में 
जब अ्रेंगरेजी शिक्षा का अ्रचार हुआ श्र अ्रगरेजों तथा मारतीयों ने 
एक दूसरे की भापा एवं साहित्य का अध्ययन थ्रारम्म किया तब पहले- 
पहल बंबई तथा मद्धास में ओेंग्रेज) और भारतीय विचार-घाराशों के संघ 
के फलस्वरूप एक नयी चेतना, एक नये सादित्यिक वातावरण का उदय 
हुआ | फलत; इस नई लद्टर से साहित्य फे विभिन्न थगों फो जहाँ रफुरण 
मिज्ता वहाँ नाटक मी अल्लूता न रद्द सका । उस समय मराठी श्र 
गुजराती साहित्य में अच्छे-अच्छे नाटक लिखे गये। धीरे-घोरे यह्दी 
लहर बच्नाल में पहुँचो और बच्चला भाषा में मी कई सुन्दर नाठकों 
की रचना हुईं। कालान्तर में बिद्ार और उत्तर प्रदेश के साहित्यकारों 
पर मी उसका प्रराव पड़ा | हिन्दी के पास संस्कृत की नाटप-परम्गया थी, 
पर उससे उसने कुछ मी ग्रहण नदीं किया। बड्चला फे नाटक द्वी हिन्दी 
नावकों के पथ-ग्नदर्शंक बन गये । हिन्दों में कई बद्ला-नाटकों वा अनु 
बाद हुआ | उनकी देखा-देसी कई संस्कृतन्‍वाटक भा हिन्दी में अ्रदयूदित 
हुए और कुछ मीलिक नाटक मी लिखे गये | इस प्रकार दिन्दीमें 
नाटक-रचना का एक नवीन युग श्ारम्भ दो गया जिसका विकृरत्तिता 
रूप श्राज हमप्तारे सामने है॥ 


हिन्दी -नाय्कों का इतिहास और विकास प्र 


परन्तु नाटक-रचना के साय में अमी बड़ी-बड़ी वाधाएँ थीं। हिंदी 
का अपना कोई रंग-मंच नहीं था। रग-मंच की 
दिन्दी-नाटक- सुविधा, विकास एवं उन्नति ने जहाँ सोलहवीं शताब्दी 
रचना में वाधाएँ में ही शेफ्ठपियर को जन्म देकर पाश्चात्य नास्य- 
कला को चरम सीमा तक पहुँचा दिया था वहाँ 
हिन्दी-साहित्य के पास प्राचीन परम्परा के होते हुए. भी तत्सम्बस्थी कोई 
साधन उन्नीमर्वीं शताब्दी तक उपलब्ध नहीं हो सका। भारत के अशात- 
पूर्ण राजनीतिक वातावरण में प्राचीन-काल के ग्रेशायह नष्ट दो छुके ये । 
उनके स्थान पर भारतीय शैली के नये प्रेज्ञारद बनने की विशेष उभा- 
घना नही थी | अ्रंगरेजों के श्रागमन से प्लासी-युद्ध (सन्‌ १७४७) के भी 
पदले कलकत्ता में श्रैंगरेजी-रीली के श्रनुसार एक प्रेत्ञाणद् का निर्माण 
हुआ था| कहते है, सिराजुद्वीला ने सन्‌ १७५६ ई० में इसी प्रेल्ाणद की 
छल से श्रेंगरेजों पर भ्रम्निषर्षा की थी | इसके अ्रमन्‍्तर सन्‌ १७७६ ६० 
में चहाँ दूसरा प्रेज्ञाण खोला गया था। पम्बर में भी नाट्य-शालाएँ, 
खोली गयी थीं। अरगरहवीं शताब्दी के श्रन्तिम श्रीर उन्नीतर्वी शताब्दी 
के प्रारंभिक भाग में भी कलकत्ता में कई श्राधुनिक शैली की रंगशालाओं 
का निर्माण हुआ | इन रद्गराजाबों मे बद्नता-नाटों का प्रदर्शन हुआ 
जिससे बद्नला-भाषा में नाठक-रचना का प्रचार हिन्दी से बहुत पहले हो 
गया। मारतेन्दु हरिश्चम्द्र ने कलकत्ता जाकर जब बड्जला-माटकों तथा 
रंगशालाओं का उन्नन रूप देखा तब उन्हें हिन्दी की शोचनीय दशा पर 
बहुत दुःब हुआ । कलकचा से लौदने के परचात्‌ उन्दोने इस दिशा में 
विशेष प्रयत्न किया । उनके जीवन-काल में कई रंगशालाझों की स्था- 
पना झुई और बढ़ी चहल-पदल रहो, पर उनके आँख बंद करते द्वी 
उनदवा प्रभाव नष्ट दो गया। आज मी दिंदी-प्रेत्ाएदों के अभाव के 
कारण नावक-सवना में विशेष वाधाएँ मिल रही हैं। 
हिन्दी-नाटऊ निर्माण में दूसरी बाघा थी अभिनेता की सामाजिक 
स्थिति के कारण! सुन्दर नाट्य-साहित्व के प्रणयन, संवद्धन एवं विकास 
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के लिए रह्शालाओं को ही नहीं, श्रश्वि उच्च कोटि के शि्ित, उन 
और सदाचारी अमिनेताओं और ग्रमिनेत्रेयों को भी आवश्यकग् 
दोती है। अमिनेताओं के अमाव में रंगशालाओं का, और रंगशालादों 
के अ्माव में नाटकों का महत्व विद्यार्थियों के पाठ्य-क्रम के अनिरिकि 
और कुछ हो ही नहीं सकता। मारत में अमिनेवाओं दा शरमाव प्राचन 
काल से हो रहा है। प्राचौन-इाल में श्र्ध-शत्तित और निम्नदीदि 
व्यक्ति, जो नट कहलाते थे, घूम-पूमकर अपनो अभिनव-कत्ता छा 
प्रदर्शन करते ये, पर ज्योन्यों रंगशालाओं की लोर-प्रेयता बढ़ी क्यो 
स्पों कुलीन थौर शिक्षित व्यक्तियों ने भी अमिनय-कला में भाग लेना 
आरंभ किया और उनके सहयोग से नाव्य-साहित्य अपनी चस्म सीमा 
पर पहुँचा, परत संस्क्ृत-नाटक-रचना का छत होने पर जब रंगशालाएँ 
समांस हो गयीं तब अभिनेता भी समाप्त हो गये और उनके स्थान पर 
वालास्तर में धार्मिक प्रेरणा के फलत्वरूप रामच्ीला तथा झृष्णलीला 
और लोकरंजन की भायना के फलस्वरूप स्व्रांग आदि की ब्यतस्था 
हुई इन समस्त खेलों में साधारण स्थिति के लोग हो असाहित्यिक ढंग 
से अपनी अमिनव-कला का प्रदर्शन करते थे | भारहेन्दु फ्े पूर्व कदा- 
चित्‌ किसी नाठक का अ्षमिनय नहीं हुआ | उनके समय सें उनके प्रयकष 
एयं सहयोग से कई नाटकों के अमिनय हुए. जिनमें उन्दोंने त्वय॑ मार्ग 
लेकर अमिनेतात्ं की सामाजिक स्थिति एवं लोक-ूचि में सुधार बरने 
की ओर संकेत किया, पर थ्ागे चलकर इसका स्थावी ग्रमाव नहीं 
“पड़ा। वीसतरी शताब्दी फे आर३्म में नाटकों की न्यूनाघिक लोक-प्रियदा 
बदूने पर जब पास्सी नाटक-कंपनियों का प्रादुमांव हुआ तब उनमें ऐसे 
व्यक्तियों ने ही अभिनेताओं का कार्य करना आरम्भ किया मिनकी 
सामाजिक स्थिति अच्छी नहीं थी | नाइझों के अमिनय में साय लेना 
डच्च कुल के शिक्षित एवं साद्वित्यिक व्यक्ति निन्दा और अपवाद रा 
दार्ण समझते थे। आज छिमेमा के प्रचार के गारण अमिनेताओं ही 
रामानिक स्थिति और लोकन्दचि यें विश्ेय परिवर्तन हो गया दे और 
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धीरे-धीरे सशिक्तित ध्यक्ति मी ग्रभिनेताग्रों का जीवन अपना रहे हैं। ऐसी 
दशा में यदि रंगशालाओं वा निर्माण आरंम हो जाय और उनके रंग मंच 
से हिन्दी-नाठकों का श्रमिनय होने लगे दो निस्सन्देद हिन्दी-नाटक-रचना 
को यथेष्ट वक्ष मिलेगा और हिन्दी का नास्य-साद्त्य लोकप्रिय हो जायगा । 
इमने अभी नाटर-निर्माण में जिन दो वाद्ग्रों का उल्लेख किश 
है उनके रहते हुए भी यदि हिन्दी-गद्य की अभिव्यजना-शक्ति प्रबल 
होती ठो हिन्दी-नास्य-साहित्य करा विकास हो सऊता था। भारतेन्दु के 
पूर्वा दिन्दी-गद्य का स्वरूप इतना ग्रविकसित, अपरिपक्त और अ्रभि- 
व्यंजना-शक्तिद्दीन था फ्रि उसमें नाटक-रचना द्वो ही नदीं सकती थी | 
भारतेन्दु ने अपने सतत्‌ परिश्रम से इस श्रमाव की पूर्ति की। उन्दोंने 
तत्कालीन हिंदी-गद्य को बहुत से दोपों से मुक्त किया, उसे नाठकीय भाषा 
के झतुकूल बनावा और उसमें स्वयं रचना करके दूसरों का पथनप्रदर्शन 
किया | इससे नायक-निर्माण में बड़ी सद्दायता मिली, पर जो श्रोण और 
मध्य नाट्कीय भाषा के लिए वाछनीय है उसका श्रभाव कना ही रहा । 
कालास्वर में प्रसाद ने इस अभाव की पूर्ति की और तब से हिन्दी-माटकों 
में जिस भाषा को स्थान मिला बह श्रभिनेताओं के भावों को व्यक्त करने 
में समर्थ हो सफ्री । श्राज के नाटकों में गद्य का जो ग्रौढ़ रूप देखने को 
मिलता है यह करे कलाकारों के सतत्‌ परिश्रम का परिणाम है। 
पर उपर्युक्त धाओं के रहते हुए मी रचनाएँ हुई हैं और हो सऊती 
हूं । प्रश्न उठता है क्लि फिर नाटक क्यों नहीं लिखे गये ! इस प्रश्न का 
उचित उत्तर देने के लिए हमे उस युग की मानसिक प्रवृत्तियों पर 
विचार करना होगा और यद देखना दोया कि उनमें नाटकीय रचना 
के तत्व ये अथवा नहीं | नाट्फौय-स्वना के दो तत्व हैं - एक तो जीवन 
के प्रति विशिष्ट इष्टिकोय और दूसरा इस दृष्टिकोण का व्यक्ित्व-द्वीन 
अमिव्य॑ंजन | तत्कालौन साहित्य और इतिद्ास के अध्ययन से हमें यह 
शांत द्वोता है कि उठ युग्र में इन दोनों तत्वों का मुख्यतन अमाव था। 
शतार्दियों की दासता, विभिन्न घामिक श्रान्दोलनों तथा कर्मेवाद श्रादि 
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दार्शनिक छिद्धान्तों ने उठ समय के सामाजिक जीवन को गति-हीन बना 
दिया था। वेदों, उपनिषदों तथा इसी प्रकार के ग्रन्य घार्मिक एवं दाशनिक 
अन्‍्यों ने इमारा मानसिक और आत्मिक स्तर इतना ऊँचा कर दिया या 
कि हम संसार की पस्तु द्वी नहीं रद्द गये ये । जीवन के प्रति उद्यासीनता 
का एक कारण तत्कालीन छुब्ध श्रौर अशान्त राजनीतिक वातावरण मी 
था जिसने हमें नियनिवादी वना दिया था। कद्दने का तात्पर्य यद्ध कि उस 
युग में कई ऐसे कारण संगठित हो गये थे जिनके फलस्वरूप हम गतिशील 
होने की अ्रपेश्षा चिन्तनशील हो गये, रुमाज से हमारा नाता दृद-छा 
गया और व्यक्तिगत साथना हमारे जीवन का लक्ष्य बन गयी । इस प्रकार 
जीवन का संतुलन बिगड़ गया, हमारा व्यक्तित्व निवेल और निष्ाय 
हो गया । कमी हमने भक्ति के आवेश में आ्ात्म-समर्पण किया और संतों 
की श्ञानभरी वाणी सुनकर श्रसार-संसार से मुक्त दोने और मोह प्राप्त 
फरने की सिंता की । ऐसी परिस्थिति में नाटक-रचना की चिंता होनी 
भी तो किस्ते होती शरीर क्यों ! व्यक्तित्व-मवान जोवन से काव्य को प्रेएए 
मिलती है, नाटक को नहीं । नाटक जीवन फरे प्रति एक विशिष्द इष्टिकोय 
का व्यक्तित्व-रद्धित अमिव्यंजन दै । इस प्रकार हम देखते हैँ क्वि नाटक- 
रचना के लिए वह युग खवंथा अनुपयुक्त ही था । अंगरेजों के संय्क में 
आने के पश्चात्‌ जब हमारे जीनब-सम्बन्बी दृष्टिक्रोण में परिबर्तन हुआ, 
लग इमने व्यक्तिगत खापना फे स्थान पर सामाजिक जीवन का महत्त 
सममा और जब द्वमारी घामिक एवं दाशंनिक परंपराएँ वुद्धिवाद में परि* 
खत होने लगीं तब अन्य लोकोपयोगी साहित्य के साथ नाटक-रचना के 
लिए भी अनुकूल वातावरण मिला जिसके फन्नस्वरूप हिन्दी-लास्य- 
साद्दित्त में मासतेन्दु-हाल का आतिमांत्र हुत्रा । इस काल में जीवन के 
प्रति परित्र्तित इप्डिकोश के साथ-साथ उन समी दोपों का परिद्वार ऐो 
गया द जो नाट्य-सादित्व के विकाध में वापक हो रहे मे। आज का 
नास्यन्सहित्य जंवन के प्रत्येक कह से अरनी सामग्री एकत्र कर रहा है 
शरीर उसमें नयी-नयी उद्मावनाएँ हो रहीं हूं | 
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इमने अभी कद्दा है कि हिन्दी-नावकों का अम्युदय भारतेन्दुनकाल 
से आसम्म द्ोग है। भारतेन्दु-काल के पूर्व दें जो 
हिन्दी-बाव्य- हिन्दी-नाव्य-ठाहित्य मिलता हैं वह नास्य-्कला की 
साहित्य का दृष्टि से नहीं, वरन्‌ ऐतिहासिक दृष्टि से विशेष मदच्च 
इतिद्यस का है। आधुनिक खोजों से हिन्दौ-नाकों का सूजपत 
लगमग सत्तरहवीं शताब्दी के अन्तिम पूर्वार्द से माना 
जाता है | अ्रवएव उठ काल से अवतह के कुल समय को विकायनन्कम 
की दृष्टि ते इम पाँच भागों में विभाजित कर सकते हैं :-- 

(१) भारतेन्दु फे पृ का नाट्य-सादित्य"(१६४३-१८६६) 
(२) भारतेन्दु-काल का नास्थ-साहि (१६६७-१६०४) 
(३) सधि-काल** “(१६०५-१६ १५) 
(४) प्रसाद-काल का नास्यक्ष्ताहित्य (१६१४-१६३३) 

(५) आधुनिक काल का नास्य-साहित्य'"*“(१६३४--) 
(१] भारतेन्दु के पूर्व का नाव्य-साहित्य (१६४३-१८६६)-- 
आरतेन्दु के पूर्व के नास्य-सादित्य का आरम्म सत्तरदर्ती शताब्दी के 
अन्तिम पूर्वार्द भाग से माना जाता है। उध समय से भारतेम्दु के उदय 
जक हमें जो हिन्दी का नास्य-प्ाहित्य मिलता है उसे हम दो धाराओं में 
विभाजित कर सऊते हैं;-(१) अनूदिन और (२) मौलिक | अनूदित 
जायको में कुछ तो नाठक्वीय काय्य है और कुछ गद्यनद्य मिश्रित नायक [ 
जनारसी दास जैन-दाग अनूदित समयंसार नाब्क और दृदव 
शाम उपमाम 'रामदोरा अ्दूरित हमुमन्नाठक झादि नाटकीय काव्य 
हैं। मौलिक नाटकीय-कावब्यों में प्राएचंद चौह्न-झुत रामायण 
मद्ानाटक! तथा कृष्णजीवन लब्ीराम-ुत 'करुणामरण! श्रादि की 
गणना की जाती है | प्रायः देखा गया है फि प्रत्येक साहित्य में 
जाइकों की उसत्ति इसी प्रकार के नायकीय फाब्यों से हुई है| कलात्मक 
दृष्टि से तकालीन श्रदूदित नाव में प्रयोध-चन्द्रोदय का सर्वश्रयम 
स्थान है। यह संस्कृत के प्रवोष-चस्धोदथ का अनुआद है और इतके 















दिदी-नायकों का इतिहास और विकास हर 


साहित्य का शिलान्यास क्रिया ] इस कार्य में उन्हें वंगाल फे माटकड़ारों 
से मी प्रेरणा मिली | इस समय वन्नला के नाटकारों में रामनारयण तर्क- 
रन, माइकेल मधुसूदन दत्त ग्रौर दीनवन्धु मित्र की गच्छी झपाति थी | 
भारतेन्दु का उन सबसे परिचय था। अ्रंगरेजी नाट्व-सादित्य से भी 
उनका सपर्क स्थापित दो चुका था| इस प्रकार भारतेन्दु ने अपने समय 
में जिस मास्य-साहित्य को जन्म दिया उस वर एक साथ सत्र का प्रभाव 
पड़ा झौर उस! के सुर्दर समन्वय में उनकी कल्ला का विकास हुआ। 
उनके समकालौन भीनिवास दास, बद्रीमारायण चौधरी 'प्रेमबन', 
प्रतापनारायण मिश्र, राधा कृष्णदास, फेशवराम भद्द आदि के नायकों 
की बढ़ी धूम थी। उनकी रचनाओं फे विषय भिन्न-भिन्न प्रकार के थे 
और उनमें प्रतिष्ठित शैलियों श्रौर विचार-घाराश्रों का संपूर्ण विकास 
हुआ था। कई बातों में श्राज भा उनके माटक हमारे पथ-प्रदर्शक हैं । 
उनमें पौराणिक श्राख्यानों, ऐतिदासिक चरित्रों एवं घटनाओं, धार्मिक 
साध्ट्रीय तथा सामाजिक समस्थात्रों श्रादि के चित्रण के साभ्र-्ताथ साम* 
बिक विषयों की श्रालोचना भी प्रदर्नन फे रूप में मिलती है । पौराणिक 
धारा के अन्तर्गत रामचरित सम्बन्धी कई नाठक लिखे गये, पर उनमें 
नास्य-फला का श्रच्छा विकास नहीं हुआ । कृष्ण-्चरित और तत्सम्यन्धी 
लीलागओं को भी लेकए नाटकों की रचना हुई। इन रचनाशरं में ्रिश्रौष! 
के दो न/यकों प्रयुम्नविजय! (१८६३) झीर 'रूक्मिगी-परिणय! (१८६४) 
को श्रच्छी ख्याति मिली। राघाचरण ग्रोस्वामी का श्रीदामा” (१६०४) 
भी कला की दृष्टि से उत्कृष्ट सिद्ध हुआ | श्न्य पीरायिक श्राख्यान 
सम्बन्धी नाटकों में 'दमयन्ती-स्वयंवरः को श्रच्धा स्थान मिला। ऐतिहासिक 
एवं अन्य धाराओं में पौराणिक धारा की श्रपे्ञा कम रचनाएँ हुई | 
ऐतिहासिक धारा में मुख्यतः मारतेन्द्र ने ही नाटक लिखे। साम्राजिक 
मार के झन्तर्गत भारतेन्दु-काल में जिन विषयों को नाटक का रूप दिया 
गया उनमें बाल-विवाइ, वृद्ध-विवाइ, पाखेंड, नारी-जीवन की कतिपय 
समस्याश्रों तथा तकालीन आचार-विचारों श्रादि को प्रधानता मिली 
भू 


दर्द इमारी नारद साधना 


गोरक्षा और गोनरप की समस्या को लेकर भी कुछ नाटक लिखे गये। 
प्राचीन प्रयाग्रों और विचारों के खेंडन-मेंडन में भी कई माटकों की 
रचमा हुई। प्रेम-प्रघान नाटकों में तत्कालीन नाथ्ककारों डी थ्रतिमा का 
अच्छा विकास छुआ | उठ समय के नाटककारों के लिए. यह एक नवीन 
सामाजिक विषय या और स्वयं भारतेन्दु ने इस धारा का पयप्रद्शन 
किया था। इस थार भें भारतेन्दु-कत 'विद्या-सुन्दर', भ्रीनिवासदास-झत 
्रेपमोहिनी' श्रादि का प्रयुख स्पान है। ये सुखान्त नाटक हूँ । दुखातों 
अे धीनितरासदास-कृत स्णीर-प्रेममोहिनी! आदि।उल्लेखनीय हैं। इन 
माटओों के श्रध्ययन् से पता चलता है कि “इस धारा के नाटककारों ने 
अपनी कथावस्तु का स्वामाविक विक्रास न दिखाकर श्रधिकाश आफ 
रिमिकर घटनाओं का ग्राश्रय लिया है! इस प्रसार इनमें प्रेम के भिन्न 
मिन्न रुपों का चित्रण नहीं है। 

प्ेम-प्रधान नाटकों की माँति ही देश-म्रेम सम्बन्धी नाटक, प्रतीक- 
आदी नाटक तथा अ्द्सन भी भारतेन्दु-काल की नवीनतात्रों मेंसे हें। 
राष्ट्रगेपत की घारा के अन्तर्गत भारतेन्दु-हत रचनाओं को विशेष लोक- 
प्रियता थ्रात्न हुई | प्रतीकवादी-घारा में कमलाचरण-कृत अद्भुत नाटका 
आदि मीलिक रचनाएँ हैं । इनमें मायों और विचारों का मानवीररण 
फिया गया है। प्रहणन भारतेरदु-काल की विशेष संतचि हैं | इस प्रकार 
के नायकों में दस्य और ब्यंग का भ्रच्छा चित्रण हुआ है| भारतेन्डु मे 
स्त्रव॑ इनका ग्रययन किया थौर श्रन्थ नाटककारों ने उनसे प्रेरणा ग्रहण 
करके विधिध सामाजिक विषयों के आधार पर भ्रद्वतनों की रुचना की | 
देवक्ीनन्दन विगठी-कृत एक-एक के तीम-तीन,) बालकझष्ण मह-कृत 
जैसा काम वैसा परिणाम, प्रताग्नायवण मिश्रकृत 'कलिकौठुक रूपझ 
फकिशोरीलाल योस्त्रामी-क्ृत 'चौरट चपेदं और विजयानन्द-कृत 'महा 
अंपेर नगरी श्रांदि छा उस उम्रय अच्छा प्रचार हुआ] वास्तव में वे 
पदसन उस समय की राजनीतिक, सामाविक तथा धार्मिक विचार- 
आयओं का प्रतिनिधित्व करते हैं 


हिन्दी-बादकों का इतिद्वात और विकास ध७ 


मारतेन्दु-काल में मौलिक नाटकों फे प्रणयन के साथ-साथ श्रनूदित 
नाठों की भी श्रच्छी ख्याति हुईं) इस युग में संस्कृत फे प्रायः सभी 
अच्छे-अच्छे नावकों के अनुवाद हुए। भवभूत-कृत उत्तर राम-चरितत 
'मालती-माधव! तथा “मद्रावीर-चरित” के हिन्दी-अनुवादों का अच्छा 
प्रचार हुआ । सन्‌ १८६८ में लाला सीताराम ने कालिदास के 'माल- 
विकाप्ि मित्र! का हिन्दी-अनुवाद किया | इनके श्रतिरिक्त “वेणीसंद्वार!, 
“मुच्छुकटिक), 'रज्ञावली? तथा 'नागानन्द? के भी हिन्दी-अ्रनुवाद हुए | 
इन सस्कृत-नाठकों के ग्रनुवादों फे साथ ही वेंगला के कठिपय माटकों का 
भी इईिन्दी में भ्रनुवाद किया गया । म्राइकेल ,मधुसूदन-झृत पद्मावती! 
तथा कृष्ण-कुमारी” झादि के बड़े सफल हिन्दी-अनुवाद हुए) श्रेंगरेजी 
से भी कई अनुवाद हुए। शेक्सपयर फे 'मचेठ शा वेनिस! का 'दुलेभ- 
बंधु', 'बेनिस मगर का सौदागर! तथा विनित मगर का व्यापारी! 'कमेडी 
श्राफ एरस' का 'श्रमशलक!, 'एज यू लाइक इटो का मन भावन! तथा 
“ोमियों एंड' जूलियट' का प्रिमतीला', 'मैक्येय का 'साइसेस्द्र साहस? 
के भाम से अनुवाद प्रकाशित हुए। 'क्िंय लेयर? का श्रनुवाद इसी माम 
से किया गया | इन अनूदित नाटकों के साथ-साथ रूपांतरित माठकों की 
रचना भी इस युग की एक विशेषता है। १० फेशवराम ने 'सरोजिनी? 
के आधार पर सज्जाद-संबुल” और 'ुरेन्द्र-बिनोदिनी! के श्राधार पर 
“शमशाद-सौसन” की रचना की | इन दोनों रूपांतरित नाटयों का दिन्दी 
में अच्छा प्रचार हुथ्रा । 

इस प्रकार नाटक-निर्माण की दृष्टि से भारतेन्दु-काल में नाठकों के 
प्राचीन विधयों की पुनरावृत्ति द्वी नहीं हुईं, अपितु कतिपय ऐसे नवीन 
विषयों को भी जन्म दिया गया जो भावी द्विन्दी-नाटक कारों के लिए 
प्रथनप्रदर्शक बन गये। इसमें संदेह नहीं कि कई कारणों से यइ काल 
माठक-रचना के लिए छणिक द्वी सिद्ध हुआ श्रीर अगले दस वर्षों में 
किसी महत्त्वपूर्ण नाटक की रचना नहीं हो सकी; डिर भी इसी काल ने 
प्रखाद-युग को जन्म दिया और यदि यद्द कद्दा जाय कि भारतेन्दु-काल 
में दी प्रसादन्‍्युग का बीज विद्यमान था तो श्रत्युक्ति न होगी । 


श््द इंमारी नादय साधना 


(३) संधि-कोल का नाट्य-साहिंत्य (१९०५-१९१४)-मारवेन्दु- 
काल के अन्त से प्रसादन्‍्काल के आरंभ तक का समय हिन्दी-नास्व- 
सादित्य के इतिद्स में संघि-काल मान्य जाता है। इसका आरंभ सब, 
१६०४ से होता है। भारतीय इतिद्वात में यह वर्ष बड़े महत्व का दे। 
इसी बर्ष बंग-भग के प्रश्न ने सर्वदेशव्यापी श्रान्दोलन का रूप धारण 
किया जिसके फन्नस्यरूप राजनीतिक एवं साहित्यिक क्षेत्रों को विचार- 
धारा में आरचर्भजनक परिवर्तन हो गया ३ इस परिवर्तन का हिन्दी फे 
तत्कालीन नास्प-्साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा और हम देखते हैं क्र 
इन दस-गारदर वर्षों का नाव्य-सहित्य मारतेन्दु-काल फे नाट्यन्ताशित्य 
से कई यातों में भिन्न दो गया इसका प्रत्यक्ष प्रमाण मौलिक नाटकों 
में पीणणिक पाया फे अ्रस्तमेत्र तो नहीं, पर ऐतिहासिक, प्रेम-प्रधान शोर 
समस्या-प्रधान नाटकों के वस्तु-विन्यात मे अवश्य मिला | रामन्धारा 
तथा कृष्ण-घारा में जो नाटक लिखे गये उनमें पौसणिक दृष्टिकोय 
को ही भद्दृत्व दिया गया। कला की डांष्ट से भी उनमें किसी प्रकार की 
उत्कृष्टता नहीं श्रा सकी । पौराणिक श्राख्यानों फो लेकर जो साठक 
रचे गये, उनमें भद्दावीरसिंद-कृत 'नल-दमयंती”, जयरांकर प्रताद-हत 
“करुणालय' और बद्रीनाथ मह-कत 'कुरुबनदहन' को ही प्रधानता मिली) 
(कुदबनददन! ने द्िन्दी के रूगन्तरित नाटकों में एक नये दिशा की सूचना 
दी। ऐतिहासिक धारा के नाटकों में शालिग्राम-कृत कुरू-विकम!;: 
विद्राबन लाल-हब 'ततिनापतिं-उदाल' शरीर बद्गीयाथ मह-हृत “बन्द्रगुम' झौर 
तुलसीदास! ही श्रधिक प्तिद हुए । इन नाटकों में एतिहामिक घटनाशों 
के साथ ऐतिहापिऊ वातावरण के चित्रण मे लेसहों को मारतेन्ु-काल 
के लेखकों की श्रपे्दा अधिक सफलता मिली | इसी पछार समस्या-प्रधान 
नाटकों में सामाजिक और राष्ट्रीय विचारों का ऐसा मुन्दर समन्वय हुआ 
कि भारतेन्दु-काल में दोनों का जो एथक्‌ स्वू्प था वद नष्ट दो गया। 
'इस धारा के नाटकों में मिश्नवन्धुओं का निन्रोन्‍्मीलन! दर विशेष रूप से 
उक्केजर्नीय है । यह उन्‌ १६२६ को रंचना है) इसमें लेखकर्दईय ने 


हेन्दौ-नाटकों का इतिहास झर विकास छह 


अड्डी सावधानी से श्रपने अदालती अनुमर्यों का चित्रण किया है। 
अहसनों में बद्रीनाय मद्द-्क्नत चुंगी की उम्मेदवारी/ भ्रविक प्रसिद्ध है। 

अपू्युक्त मौलिक नाटकों के श्रतिरिक्त सस्कृत, अगरेजी और 
चैंगला के मौलिक नाटकों के भी हिन्दी में श्रनुवाद हुए । सत्यवारा- 
यश ने “उत्तर रामचरित” का अठुवाद किया | यद्द श्रतुवाद हिन्दी में 
अत्यंत मदच्वपूर्ण सिद्ध हुआ। इसके अतिरिक्त लाला सीताराम ने 
'मुच्छुकटिक! और सदानन्द अ्रवस्थी ने नागाननद' का श्रनुवाद किया। 
शेक्सपियर के कई नाटकों के मी अ्रतुवाद हुए । पर इन अनुवादी में 
उन्हें विशेष सफतता नहीं मिली । इस प्रकार दम देखते है कि सन्धि- 
काल फे नास्य-साहित्य में मारतेन्दु-काल के नास्य-सहित्य की श्रपैदा 
शषेसा परिवर्त्तन हुआ, जो श्रागे चलकर प्रताद-पघुग को सफल एवं 
महत्वपूर्ण बनाने में सद्दायक द्वो सका । 

(४) प्रसाद-काल का नाव्य-साहित्य (१९१६-१९४२)--मणद 
का श्राविर्माव द्िन्दी-नाव्य-साहित्य में उस समय हुआ जब महायुद्ध फी 
समाप्ति के पश्चात्‌ देश में राजनीतिक परिस्थितियाँ अ्रत्यन्त भौपण 
रूप धारण करती जा रही थीं और सार्वजनिक जीवन में अरछ॑त्तोप तया 
निराशा घर करती जा रही थी | इस देश-ब्यापी श्रसंतोष श्रौर नियशा 
का साहित्य पर मी प्रभाव पढ्ठा । तत्कालीन साहित्यकारों ने बड़े मार्मिक 
शब्दों में श्रेंगरेजी सरकार की नीति का विरोध किया और जनता की 
रुचि को अपनी रचनाओं का साध्यम बनाया। उस समय छो काव्य 
और नाटक लिखे गये उनमें राष्टप्रेम की भावना श्रपनी चरम सीमा पर 
पहुँच गयी । इस राष्ट्रीय चेतना के साथ-साथ सामाजिक चेतना क्रो 
भी साहित्य में स्थान मिला | वैशानिक आविष्कारों के फलस्वरूप शोपक 
और शोपितों के अ्रन्तयुंद्ध को लेफर जो नवीन प्रश्न उठ खड़ा हुग्ना 
उसने साहित्य में प्रगतिवाद को जन्म दिया । छाबावाद और रहस्यवाद 
को भी उस्ती -समय हिन्दी-साहित्य ने अपनाया । शेक्सपिवर की नव्यि- 
कल्ला और माबुकता की प्रतिक्रिया के रुप में पाश्चात्य नाव्यन्सादित्य में 
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जिस नई कला और बुद्धिवारो विचास्टाएं झा उनम दुआ उसने मो 
तत्कालीन हिन्दीनाटकक्ारों को अमाविव किया । इस प्रद्ार प्रचादबाल 
का नास्यन्साहित्य कई धायश्रों को लेकर हमारे सामने आया ॥इल 
प्रकार मारतेन्दु-ठाल में जिन नाटकौय प्रवृत्तियों छा वोदारोज्य 
छुआ था ये संघि-वाल में अंकुरित होकर प्रशाद-झल में ऋदिस्प 
नवीन प्रदृत्तियों, नवीन चेतनाओं और नदीन विचास-घाराशों के 
संसु्य में आ्राऋर पुष्तित ऋर फ़लीमूव हुई ॥ इस संदंष में इमें यह 
ध्यान रखना चाहिए कि इस युग में जिस नास्य-साद्वित्य की स्थापना 
हुई उसका शरीर वो भारतीय या, पर उठ शर्रर के भीतर जो आत्मा 
थी बह पूर्वात्प और पारचात्य नाठछोय परम्रताओं के समनन्‍्दय से दनों 
यी। कहने का वासर्य बह कि हिल्दो-सास्व-्सादित्व के नाठकहारों छो 
आरंम में संस्कृत नास्थ-याहित्य से जो प्रेस्या मिली बह भारतेन्दुन 
बाल में पाइचात्य नाव्य-हला से आ्राश्चिक प्रमादिठ होकर प्रदाइन्चाल 
में एकदम परिवर्तित हो गयो। प्रसाद-छल के नाटकों पर शोक्ठररिपर 
की नाट्य-कला का ययेष्ट प्रमाव पड़ा दे । 

नाटक-एवना को हृप्यि से प्रदाद-काल में मारतन्दुशलौन 
सभी धाराश्रों को स्थान मिल्रा। मौलि नाटकों में पौर्याः 
के श्रन्त्गंव बहुत कम नाठक लिखे गये। राम-घाय नें केइल दो- 
तीन नाटकों री रचना हुई जो कला छो दृष्टि से सह्ुल नहों हुए। 
कृष्ण-धारा नें वियोगोइरि का 'छद्मययोगिना ही विशेप रूप से उल्लेल- 
नोब है । अन्य पौयणिक आख्यानों को लेकर जो नाटक लिखे गये 
उनमें मैंथलीशस्ण गुत दा ठिलोउना) कोशिक छा मोीप्म! तथा 
गोविन्दबल्त्मम पेंठ का दिस्माला! विश्लेप रुप से उल्लेखनोय हैं। इन 
चादकों में पुपतन को सूतन इप्टि से देसने को सफल चेघ्य को गभी है और 
यया-शक्ति रुंच्कतननाटक-ररंपया का एलन क्रिया गया है। ऐतविटासिक 
घार के अंतर्गत बेचन शर्मा उम्र दा 'मद्मत्म ईसा); प्रेमचन्द का करेला; 
गमीलन्द छा“पधताए घीतझ' उदसशेकर मद्द का लिकमाीदल्यी तथा रेड 
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गोविन्ददास का पे? की यणाना की जाती है। इन नाटकों में मी भूत 
को वर्तमान की दृष्टि से देखने का उफल प्रयास तथा देश-प्रेम का प्रमा> 
वोत्यादक चित्रण है। राष्ट्रीय घारा में प्मचन्द का “संग्राम! धरत्यन्त उत्कृष्ठ 
रचना है। समस्या-प्रधान नाटकों में लद्मीनासयण मिश्र का 'संन्‍्यासी/, 
धाक्षुस का मंदिर! और 'मुक्ति का रहस्प! एक नई दिशा के सूचक है) 
इनमें लेखक का बुद्धिबादी दृष्टिकोण है और ऐसा लगता है कि प्रसाद 
के नायकों की प्रतिक्रिया के रूप में इनका उदय हुआ हैं। इस समय 
की श्रस्य प्रेम ग्रधान रचनाएँ उल्लेखनीय नहीं हैं। प्रहसुनों में जे० पीर 
श्रीवास्तव-कृत “ुमदार श्रादमी', 'उलड-फेर! तथा “मरदानी , श्रीरत'; 
गोविन्दबल्लम पंथ-कृत 'कंजूस की खोपड़ी), बेचन शर्मा उम्र-कृत चार 
बेचारे! और सुदर्शन-कृत आनरेरी मजिस्ट्रेट! श्रधिक प्रतिद हैं । 
उपर्युक्त मौलिक नांठकों के भझतिरिक्त प्रखाद-काल मे संस्क्ृत-नाटकों 
के मी श्रम॒वाद हुए हूँ। सत्यनाएयण ने मवभूति-कृत मालती-माघव! का, 
विजयानन्द त्रिपाठी ने कालिदास के 'मालबिकाग्रिमित्! का, प्रीर मैथिली 
शरण गुप्त ने मास के 'स्वप्त वासवदत्ता? का अनुवाद क्रिया । इन झनुवादों 
का हिन्दा वी तत्कालीन नास्थ-स्थना पर प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं पड़ा। 
अँगरेजी नाठओं में शेक्सपियर के श्रोयेलो? का श्रनुवाद हुआ । इसके 
साथ ही रूसी लेखक महात्मा गलस्टाय के तीन नाठकों के श्रतुवाद “कल* 
बार की करपूत,' अँपेरे में उजाला! और “जिंदा लाश! के नाम से 
प्रकाशित दुए। इनका अनुवाद अंगरेजी से किया गया । श्रंगरेजी से दी 
ख्े० पी० श्रीवास्तव ने फ्रांसीसी नाटककार के कुछ प्रहसनों का अनुवाद 
किया | इन नाठकों को मौलिक साठऊों का अनुवाद ने कदकर यदि 
उनझा रूपान्तर कहा जाय तो अनुचित न द्ोगा। अंगरेजी के प्रसिद्ध 
नाटककार जान गाल्खवर्दी-हुव स्ट्राइक, जस्टिस! और 'छिल्वर बाकतः 
के भ्रनुवाद ममशः इड़ताल', न्याय और 'चाँदी की डिबिया' के नाम से 
प्रकाशित हुए । बेलवियम के प्रसिद्ध कवि मारिस मेटर लिंक की दो छोटी 
नाटिकाओं का दिन्दो-अनुवाद पदुमलाल पुन्नालाल बखझ्शी ने क्रिया । 
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इन श्रेंगरेजी अ्नुदादीं के ठाय-साथ बैंगला के नाटकों का भी छिन्दो 
में अनुवाद हुग्ा श्र द्विजेद्वलाल राय के अनूदित नाटकों को अधिक 
लोकप्रियता मिली । सन्‌ १६१६ से सन्‌ १६२५ तक उनके सभी नाटकों 
का हिन्दी में अनुवाद हो गया। उनके श्रनूदित नाटकों में से राणा- 
प्रताप, दुर्गांदाउ), 'मिवाड़-पतनों, शाइजदा, नूरजहाँ", 'टढीता, 
प्मीष्ए! और “चस्धगुम आदि ने हिंदो-लगत्‌ में धूम मना दी। रवंन्द 
बाबू ठथा गिरीशचन्द्र घोष के मी कई नाठं के अ्रतुवाद हुए, पर 
उन्हें श्रधिकर लफ़लता नहीं मिली । इन बंगला नाठकों के अतिरिक्त गुन- 
राती और मराठी नाठक्ों के मी अनुवाद लोक-प्रिय नहीं सके | 
इस प्रकार दम देखते है कि नाटझ-रचना की दृष्टि से भारलेस्दुन्युय 
की अपेज्ा प्रणाद-युग अधिक सफल रहा। मास्तेस्डु अपने समप्र के 
नेता ये। नेता होने के नाते उन्होंने अ्रपने व्यक्तित्व से अपने सम- 
कालीन नाटकफारों को समान रूप से प्रमादित किया था, पर प्रठाद 
अपने काल के नेता नद्ीं थे । बढ अपने व्यक्तित्व से अपने समकालीन 
भाटककारों को प्रभावित नहीं कर सके । उनकी रचनाएँ उनऊी दयक्ति- 
गत साधना का परिणाम थीं। सारतेन्दु के व्यक्तित्व में लोइखाघना का 
पर्याप्त बन्न था । उनका साहित्य प्रचार का साहित्य था। दिल्‍्दी में “उब 
चुछु! दिखाने फे लिए द। उस समय साहित्य के विभिन्न अंगों की माँति, 
नाढकों का प्रचार एवं ग्रतार हुआ था। प्रसाद-युग में यद्द बात नहीं 
थी । वैद्वानिक थाव्रिष्कारों, राजनौतिफ इलचलों दौर साद्वित्य की नीचन 
पराश्चात्य मान्यताओं ने प्रखाद-युग को जो घुद्धिवादो इप्टिफोय यदान 
किया उसने पस्येक सादहित्यआर कओ स्वतंत्र रूप से सोचने और सम््कने 
की ज्ञगअ प्रदान की | इसलिए प्रखाद अपने स्पान पर भ्रणद ही रहे । 
बह श्रपने भ्रादर्यो के श्रनुतर सबको एक ठाय लेकर न चल सके | 
(४) आधुनिक काल का नाम्य-साहित्य (१६३४...)--परखद- 
युग के पाश्चात्‌ दी सन्‌ १६३४ से हिन्दी नास्य-शाद्वित्व के इविद्वाम से 
आधुनिक युग का आरम्प हुआ। नाटओोंव प्रदूक्तियों को इाटे से यह युग 
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अभी अपने निर्माण-काल में हे। इसका प्रथम उत्पान सन्‌ १६३४ से 
मारतीय स्वत्त॑भता की द्वितीय क्रांति सन्‌ १६४२ ठक माना जाता है| इन 
आउनी वर्षों में जो दिन्दी-नाव्व-साहित्य निर्थिव हुग्ना उठ वर तरकालीन 
राजनीतिक एवं साहित्यिक प्रवृत्तियों का पर्यात्र प्रमाव पड़ा। राजनीतिक 
इष्टि से यदि देखा जाय तो यद् समय मारतीय स्वृतत्रता-आन्रोलन के 
इतिद्वास में श्रत्यन्त निराशाजनछ था। प्रठादन्युग में निराशा श्रीर 
असंतोप ने जन-जीवन में चेतना और स्फूर्ति भर दो थी, पर प्रख्वुत थुग 
में सन्‌ १६३३ के गांधी-इरविन सममौते तथा लम्दन की गोलमेज 
सम्मेज्ञनों की विफलता के कारण देश में जो शियिलता श्रा गयी थी 
उससे नास्य-साहित्य को प्रेग्णा नहीं मिली | उसे प्रेरणा मिली तत्कालीन 
विदेशी साहित्यिक बातावरण से। उस समप्र पाश्चात्प सास्य-साहित्य 
में नीबन प्रयोग द्वो रदे थे । वैद्धनिक आरविष्फारों तथा मनोवैज्ञानिक 
अनुर्सधानों के फलरवरूप साहित्य में नबीन स्फूर्ति और चेतना श्रा रदी 
था | फ्राइड के छिद्धान्तों की बड़ी धूम थी। श्रात्कर वाइल्ड, वर्जानिया 
चुल्फ, एचच० जी० वेल्ठ, गाल्सवर्दी आदि की रचनाओं से परचात्य 
साहित्य सुरंपत्न हो रद्दा था। उनमें चित्रित प्रत्येफ समस्या बुड्धिवाद श्रौर 
उपयोग्रिवाबाद की कसौटी पर कसी ग्रयो थी | नास्य-साहित्य में हेनरिक 
इब्ठन के रचनाश्रों की धूम थी। उन्होंने अपने नाटकों में माबुझता के 
स्थान पर बुद्धिवादी दृष्टिकोण से वर्तमान जीवन की समस्याओं का चित्र- 
रुणु किया था| दस मरकार इन जल्लाज़ारों द्वारा पारचात्य साहित्य में एक 
मीन युग का श्रार्म्म छुब्ा जिसने कालान्तर में दिन्दी-साहित्य को 
भी प्रभावित किया। यह प्रभाव प्रसद-युग की अपेक्षा अस्तुत काल पर 
अ्रधिकश्यापक रूप में दिस्ायी दियां। सम्से पहले लक्धमीनाणयण 
मिश्र ने अपने समस्या-य्रधान नाटकों में इस प्रभात्र को अदण किया! 
उन्होंने नारी की समस्या को, तक और छान की तुला पर तौलकर, मुन- 
झाने की घरेष्य की और हिन्दी नास्य-सादित्य में एक नये श्रध्याय 
की सृष्टि की । 
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आधुनिक युग के प्रथम उत्पान-कात में पैराशिक घारा के अन्तर्गत 
कम नाटक लिखे गये। राम-घारा के अंतर्गत केवल सेठजी का "कत्तेब्याँ 
(पूर्वांदद) ही फल रद्दा | इसी प्रकार कृष्ण-घारा के श्रंवगयेव उनके ही 
कर्तव्य! (उत्तराद) को प्रदानता मिली | उदयशुंकर भट्ट का राघा! मी 
इसीघारा की एक विशिष्ट रचना है। भ्रन्य पौराणिक आाख्यानों के आधार 
पर लिखे गये नाठकों में उदयशद्वर मह्व-कृत “अंबरा', 'संगर-विज्ञप, 
अत्सगंधा! और “विश्वामित्र! विशेषरूप से उल्लेजनीय हैं। कला की इप्टि 
से उम्रती का गड़ा का बेटा! भी एक उत्कृष्ट रचना है। ऐतिहासिक 
नाटकों में उदयशइूर भट्ट-कृत 'दाहर या सिंघ-पठन', गोविन्द बल्‍्लम 
पंत-क्ृत रा जमुझ्ुदं और “अ्ंतःपुर का छिद्र| उपेन्द्रभाय अरक-कृत 'जय- 
पराजय; हरिक्ृप्ण प्रेम-कृत 'रसान्वन्धन, 'शिवा-साथनां, अतिशोध!, 
स्वप्र-मंग', 'श्राहुति' और 'मदिर: सेठजी-छत 'कुलीनता' और शिगि- 
गुपत' झ्रादि अधिक प्रसिद्ध हैं । इस घारा के अधिकार पूर्ण नाठझकार 
दरिक्ृष्ण प्रेमी हैं। प्रेम-प्धान नाटकों में करलाकात का “प्रवासी? विशेष 
रूप से उज्लेखनीप हे । सुमिरानंदव पंत का “योत््तना! प्रतीकृवादी-घाय 
के नाटकों में एक विशिष्ट रचना है| समस्पा-प्रधान साठओं में य्टरओेस 
की घारा का समन्वय इस काल की एक विशेषता ६। इस घारा फे 
असुस नाय्ककार हैं लद्दमानारायण मिश्र। 'राजयोग', सिंदूर की होली' 
ओर “द्राद्ी रात” उनकी इस काल की समस्या-प्रषान रचनाएँ: हैं । इनके 
अतिरिन्द्र उग्र-कृत (डिक्टेटर', 'चुम्बनों और दधऔरावाण', गोविन्द दल्लम 
पंत-झत धअ्रंगूर की बेटी', बृन्दावन लाल-कुत पीरे-धीरे'; सेठनी-छुत 
पिकास, 'सेव्राइथ! त्या “प्रकाश”; उपेद्रनाथ अरृइन्दत ल्विय की 
मलर! और प्रेमीर्ज:-छुत 'छात्रा! तथा वन्धन! का मी समस्वान्यधान 
नायओ में प्रमुख स्थान ६ । 
इन नायकों फे साथ-साथ एकांकियों की रचना मां इस युग की 
विशेषता द। प्राद-सुण ने कई एकाकियों को उन्‍्म दिया था और 
उनका अच्छा विय्यत्त हुआ ! सुपनेरवर के ६ एकांकियों का एक संग्रह 
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कारतरा? प्रशाशित हुआ । इसके वाद गणेशप्रताद द्विवेदी-झृत 'दोद्दाग 
विन्दी', रामकुमार वर्मा-कृत प्वृष्वीराज की आाँखेंग, 'रेशगी थाई! तथा 
चोद-मित्रा; उदयशंकर भट्ट-कृत अभिनव एकॉकी/ तथा ही का इृदय; 
सेठनी-कृत 'सहरश्म', पंचयूत), 'दो नाटक! तथा 'नवस्सः और झश्क- 
कृत 'देवताओों की छाया में! चिशेष रूप से उल्लेखनाय हैं॥। इस 
प्रकाशनों से एकाकियों की लोक-प्रियता बढ़ गयी और यह स्पष्ट हो गया 
कि उसके आगे नाठकों का भविष्य संदिर्ध एवं ग्रधकारमय है । 
आधुनिक काल का द्वितीय उत्थान-काल सन्‌ (६४२ की द्वितीय 
जन-क्रान्ति से शारम्म होता है| यह काल एकॉडी-एचना की दृष्टि से 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। मारक के छषेत्र मे ऐतिहासिक श्रीर सामाजिक 
नाव्कों की चना विशेष रूप से हुई ह। प्रीराणिक घारा में प्रप्वीनाथ 
शर्मा का उर्मिला', लद्मीनारायण मिश्र का नारद की वीणा”, गोविंद 
बल्लम पंत का भ्यवाति' श्रौर 'कत्तंब्यो, सेठ गोविन्द दास का 'कर्णा 
तथा चहुरसेन शास्त्री का 'राघाकृण” विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
सामाजिक नाठकों में सेठजी-कृत दुःख क्यों?, महत्व किसे विड़ा 
पापी कौन; अरक का कैद; 'मलक!, तथा लक्ष्मीनारायय मिश्र का 
शुट्रिया का घर! महत्त्वपूर्ण स्चमाएँ हैं। स्वतन्त्रता प्राप्त होने पर कति- 
पय राष्ट्रीय भावना-प्रधान नायक मी लिसे गये हैं। इठ दिशा में सेठजी 
का "पाकिस्तान! तथा 'सिद्धान्त-स्वातन्त' विशेष महत्व के हैं। ऐतिं- 
इासिक नाठकों में प्रेमीजी का 'मित्र! 'विष-पान?, 'वद्धार! तथा शपथ) 
लक्ष्मीनारायय मिश्र का 'गदरइघ्चजः 'वत्सराज! तथा दशासवमेघ 
चेमीपुरी का 'संघर मित्रा! थौर 'सिहल-विजय/; वृन्दावनज्ञाल पर्मा का 'पूर्ण 
की ओर, 'बीखल?, 'माँसी की रानी), कराश्मीर का काया; रामऊुमार 
वर्मा का शिवाजी! और चहुस्सेन शात््री का ्रजित सिंह! बया रिज- 
छिंह? श्रादि प्रमुख हैं] एकांकी के क्षेत्र में नाठककारों को इससे कहीं 
श्रधिक सफलता मिली है | इस दिशा में रामकुमार वर्मा की रचनाओं का 
महत्वपूर्ण स्थान है। 'मुबतारा', 'ठप्त किरए), रजतरशिम! उनके एकाकी- 
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संग्रह हैं। उपेद्रनाथ श्रश्झ्य के एकांकियों में चरबाहे! तूफान से 
पहले? और 'दिवताओं की छाता में! प्रमुख हैं। 'नाठक और नायक! में 
सत्यगुद शरण अवस्थी के एकाकी संणदीत हैं । 'सगुन', 'जदाँदार शाह, 
लो भाई पंचो लो!, 'वीले हाथ! आदि में वृन्दाचनलाल वर्भा की एकांकी 
रचनाएँ हैं। वाल-साहित्य में भी अच्छे एकांको लिखे गये हैं। रेडियो 
से भी प्रयः एकाकी प्रखारित होते रहते हैं । भिन्न-मिन्न परीक्षाओं में 
हिन्दी एकाकी को स्थान मिलने से नाटककारों का ध्यान विशेष स्प से 
इस ओर गया है 
उपयुक्त मौलिऊ नाटकों के अतिरिक्त अन्य मापाओं के नाठक भी 
अनूदित हुए दै। इस दिशा में कन्हैयालाल माणिकलाल मंशु की 
“शमख्बर कन्या? तथा “ब्रुवस्वामिनी देवी” विश्वेप महत्त्वपूर्ण हूं। गुजराती 
मास्य-साहित्य में इनका विशेष महत्त्व है। विद्यीसंद्वार/ नायक का भी 
रारक्त से हिन्दी में अनुवाद हुआ है। 
ट्विन्दौ-नास्थ-साहित्य का जो इतिद्वास श्रभी प्रस्तुत डरिया गया है 
'डरुसे हिन्दी नास्य-नला के विद्ास की स्पष्ट रेखाएँ 
दिन्दीनाव्य-केला दमारे सामने श्रा जाती हैं। हम यह बता चुके हैं कि 
का विकास भारतेन्दु के आविर्माव फे पूवं का समस्त नाव्य- 
सादित्य दो प्रकार का था--मीलिक और श्रदूदित। 
इम यह भी बता चुके हैं कि मौलिक नाउकों की रचना में संस्कृत-माव्य- 
प्रसाली का अनुकरण किया गया या। हिन्दी का पहला मौलिझ नाटक 
है--आनन्द रघुनन्दन | यह सन्‌ १७०० के लगभग की रचना है। 
इसकी भाषा मजमापा है श्र इसमें गद्य तथा पथ दोनों का समादेश 
किया गया हे। माठ्करीय कला की इष्टि से इस पर संस्कृत-नाट्य-प्रणन्ी 
का पूर्ण प्रभाव पड़ा है। वढ़ी मज्नलान्चस्ण, वही प्रसावना, वही 
अंक-विमाजन शझ्लौर वही दृश्य-यरिवतम लो संस्झत-नास्य-कला की 
भ्राधारभूत-परंपराएँ हैं, इसमें भी देखने को मिलती हैं । इनके सायन्याथ 
वाओं के नामकरर पर ्रवोध-चद्धोदय की प्रतीकारमक अणाली का स्पष्ट 
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प्रमाव है [ समस्त नाटक में काव्यत्व की प्रधानता और श्रन्त में भरत- 
घाक्य की प्रतिष्ठा का मी यही तात्यव है कि सावककार ने श्रपती माठक- 
रचना में स्ंत्र संस्कृत नाव्य-्परसरा का पालन जिया है। अतएथ यह 
नि.संकीच कहा जा सकता है कि हिन्दी-नाठओों मे अपने प्रारस्मिक युग 
में सर्वप्रथम संल्कृत-नाव्य-परम्पण से ही प्रेरण-ग्रहण की और धार्मिक 
आ्राख्यानों के आधार पर प्रबंध-काव्यों की काव्य-प्रधान संवाद शैज्ञी को 
अपनाकर अपना विकास फ्िया। इसे हम हिन्दी-नाट्य-कला के विकास 
का प्रथम थुग कह सकते हैं। 

हिन्दी-नास्य-कला के विकास का द्वितीय युग मारतेन्दु-काल से 
आरम्म होकर प्राद-्युग के आतविर्माव पर समाप्त होता है। इस युग 
की गति इतनी तीब और उन्नत है कि हमें उसके निर्माण पर आश्चर्य 
होता है। इसके दो कारण हें--एक तो भारतेन्दु का व्यक्तित्त और 
दूसरा युग की माँग शिस युग में भारतेन्दु ने जन्म लिया उस युग में 
भारत अपनी प्रगाढ़ निद्रा त्यागकर अंगड़ाई ले रह् था) इस श्रेंगड़ाई 
को दूर करके भारत के श्रालत्य अस्त शरीर में नवीन घेठवा और स्फूर्त 
का संचार करना समाज-सुधारकों, धार्मिक उपदेशकों, राजनीतिक नेताओं 
और साहित्यकारों का काम था। हुआ भी यही। राजा राममोहन राय, 
स्वामी दयानन्द, भारतेन्दु हरिश्चन्ध प्रभ्त महानात्माओं ने एक-एक _ 
कार्य-भार अपने कन्धों पर उठा लिया और उसकी सफलता में श्रपना 
सर्वेस्व समर्पण कर दिया। ऐसे चेतना-ठमन्न युग में द्िन्दी-साहित्य के 
विभिन्न श्रगों के साथनताय उसमे नाव्य-साहित्य को भी पर्याप्त बल 
मिला | साहित्यिक दृष्टि के उठ समय बह्नला-सादित्य के माध्यम से 
शेक्सपियर के नायकीय रिद्धान्तों का प्रचार बढ़ रहा था। ऐसी दशा 
में दिन्दी-नास्य-साहित्य पर भी उसका प्रभाव पड़ा । फ्लत; पूर्व मारतेन्दु- 
काल में हमे जो संस्कृत नाव्य-परम्परा मिली थी उसे बड़ा घक्का लगा। 
शेक्सपियर की भावुकदा और यथार्थवादिता ने संस्क्ृत-नाटककारों की 
बुद्धिवादिता तथा आदर्शगदिता पर ऐसा जादू डाला कि हिल्‍्दी के नाटक- 
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कार उसके तात्कालिक आकर्षण का लोम संवरण न कर सके | भारतेरु 
ने अपने नाटकों में त॑स्कृत-नाव्व-परंपराद्ों की यथाशक्ति बहुत रक्षा की 
थी, पर बद् भी पाश्चात्य नाटकों की कला के प्रमाव से श्रपनी लेखनी को 
ने बचा सके। अपनी मौलिक रचनाओं में उन्होंने प्रघानता तो दो 
संस्कृत-परंपरा को, पर उसके साथ ही पाश्चात्य नासवनयरंपरा का भी 
पालन किया । एक प्रकार से यद्दी भारतेन्दु-काल की नाटक-शैली बन 
गई और कालान्तर में इसी शैली का विकास हुआ । दिन्दी-नाठकों 
में नान्‍दीपाठ, सूमधार की प्रस्तावन, कवि-परिचय, स्वगत-कथन, थाकाश- 
भापित, नेपप्य, भरतवाक्य आदि की कोई आ्रावश्यकता दी महीं ५६ गयी। 

नाटकीय तत्वों की दृष्दि से भारतेन्दु-कालोन दिन्दीमाटकों में 
कथा-घस्तु का श्रच्छा विकाउ हुआ । भारतेन्दु-काल फे पूर्व वह पौरा- 
णिक कथाओं तक ही सीमित या। भारतेन्दुन्युग में उसका त्षेत्र श्रपेन्ता- 
कृत अधिक विस्तृत दो गया। पुराण के श्रतिरिक्त इतिहास, समाज 
श्रौर राजनीति से भी उसका गठबंधन हो गया | इन नूतन तथा पुरातन 
विषयों को कया-बस्तु के रूप में सेजोकर उसे श्रंकों तथा दृश्यों में विभा- 
जित करने की भी प्रणाली चल पड़ी और संकल्नन-तय का भी प्रयोग 
दोने लगा | विषय और वस्तु-परिवर्तन की भाँति हो पात्रों का रूप भी 
बदला | उनका ज्षेत्र पहले की अपेक्षा अधिक विस्तृत द्ो गया | संस्कृत 
के नाटक श्रादर्शवादी दोते थे | अतएव उनके प्रात्र वही दो सकते थे 
जो किसी झ्रादर्श की स्थापना एवं रक्ठा कर सके | आारंम में हिन्दी- 
नायओों के पात्रों का चपन इसी दृष्टि से होता था, पर जब भारतेन्दु- 
युग ने श्रादश पात्रों के साथ-साथ ययार्य जीवन के क्षेत्र से भी पाषों 
दा चयन घारंभ किया तव नायक-नायिकं के लिए कोई प्रतिबन्प दी 
नहीं रह गया | ऐसी परिस्थिति में कुलीनता और चरित्र की उत्कृष्थता 
की दृष्टि से नहीं; अपितु चरित्र के विक्नास के लिए जीवन के वास्तविक 
क्षेत्र से पात्रों का चयन होने लगा। इसप्े चरिज-चित्रश को हिन्दी 
जाटों में प्रधानदा मिल गयी | मानव अपनी स्वाभाविक परिस्थितियों 
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में अपने चरित्र का विकास किस प्रकार करता है; अपने संघर्षपूणं जीवन 
में वह कहाँ फफ़न और कहाँ विफल द्वोता है; अपने दैनिक जीवन में 
बह किन-क्रिन घातोंआतियातों को सहन अ्यवा उनऊो उपेक्षा करता 
है; वह कहाँ उठता, क्दाँ गिरता श्रौर कहाँ दौड़ता है श्रादि वातों का 
मानव के चरित से जो संदंध है चरित्र-चित्रएं द्वार उसी स्वंध वा 
निर्वाह तत्कालीन नाटककारों का धीरे-धीरे लक््य बन गया। इस प्रकार 
के चरित्र-चितण में एक दोप अवश्य आ गया और बढ था माठककार 
का पात्रों के चरित्र के छाथ अपने व्यक्तित्व का समन्वय । इस दोप ने 
कथोपकथन में बड़ी दाघाएँ उपस्थित कीं। माटऊकारों की उपदेशात्मक 
अवृत्ति के फलस्वरूप लम्बेन्चौड़े भाषणों की योजना ने नाटक के इस 
दक्त्त को जो धक्का १६ुँचाया उससे नाटक का नाटकच्च दी नष्ट द्वो 
गया । एक बात और हुई । मासतेन्दु के अतिरिक्त श्रन्य नावककारों ने 
अपने नाटकों में श्रवशर और पात्र के अनुकूल न तो सुरुचिपूर्ण द्विन्दी- 
गीतों का समावेश किया और न हृत्य का विधान ) इस प्रकार इम देखते 
है कि मारतेरु-काल में द्िन्दी का नाव्य-साहिस्य संस्कृत परग्यरा से बहुत 
कुछ हृस्कर पाश्चात्य नास्य-कला के प्रमावान्तगंत श्रा गया | 
भारतेन्दु-काल से प्राच्य और पाश्चात्य परंपराओं द्वारा उमस्बित 
जो माटकीय सिद्धान्त इमे प्रातत हुए, प्रसाद-युग में उनका पूर्णतः विकास 
हुआ थश्रौर इसी युग से हिन्दी-नाव्य-कला के ठतौय युग का श्रारंभ 
माना गया | इस युग में मारतेन्दु-फालीन बहुत-से दोपों का परिद्वार हो 
गया और मादकीय विधान में बहुमुखी मौलिकदा दिखायी देने लगी। 
पस्तावना श्र वर्जित विषय दिसानेवाले गर्माों, प्रवेशकों और 
विष्कमर्ी आदि के स्थान पर आवश्यकतानुसार दृश्यों का श्रायोजन क्रिया 
गया | साथ हो रंगमचोय तथा साहित्यिक नाटकों में समन्वय स्थापित 
करने की चेष्टा की गयी | प्रसाद-फाल के पूर्व हिन्दी में जो नाटक लिखे 
जाते ये वे भ्रधिक्राश रंग-मच के अरनुय्युक्त होते थे। प्रसाद-काल में 
इस दोष का यथाशक्षति परिद्वार किया गया। कथा-वस्त में भी कई 
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मत्रीम प्रयोग हुए। पौराणिक नावकों में अदतक राम-कृष्ण आदि हो 
देवता के रूप में चित्रित करने की परपय यो। ग्रसाद-युय में उन्हें 
अधिकांश मानव के रूए में प्रतिष्ठित किया गया | इसी प्रहार ऐपि- 
इासिर नाटदों को ऋथा-बस्ठु में भी चूतनवा दिखायी द।। ऐटिहासिक 
घटनाओं के साय ऐतिहासिक चाताररय के निर्माण की कता से मारेन्दु 
घालीन नाटककार परिचित नहीं थे । इस दिशा में सईप्रयम प्रसादनी 
में ही नेदृत्म किया । इसके छाथ हो उन्होंने अपने ऐविहाम्रिक नाटरों 
की कथा-इस्तु में प्रभाशित ऐतिशसिेऊ सानत्री का सन्निदेश क्विंया। 
इससे मावी नाटकद्वारों को इतिहास की अछूतो और संहोर्य गलियों 
में भ्रमण करके अपने नांटबों के लिए रोचक और समयानुद्ृत रामझो 
खोजने में विशेष प्रोत्गाईन मिला । सामामिक नादकों की कथा-बल्ठु में 
भी विशेष परिवतेन हुआ। धदवऊ प्रत्येक खामाविक एवं साप्ट्रीय 
समत्या दा रूप एथऋ-शपक् या। प्रतादनयुग में इन दोनों सामाजिक 
समस्याओं से समन्‍्त्रय स्पापित करके उन्हें एक रूपता प्रदान की गयी । 
सामाजिक एड राष्ट्रीय चेदना के प्रमाद से दस युग में टटटिस्दू-डटलिम 
एवदा, बाले-बिबाद, नारी-उमस्या, झाति-समत्ता, विवाइ-समत्या, 
श्रारथिक समस्‍या शआ्रादि अनेहझ सम्त्याओों मे जन्‍म लिया श्रौर उन सब 
वा एकीकरण ट्विन्दीनाटदों में झिदा गया | इन समरस्पातों के राथ- 
साथ लक्ष्मीवारपण पि्र ब्यक्ति को समस्या लेझर सर्वप्रथम 
हिन्दो के रंग-मच पर आये। भारतेन्दु-हाल में साटककार किरोधों 
परिस्थितियों के चित्रण तथा उपदेशद्द दृश्यों द्वारा समाज में सुधार 
की योजना प्रलुत करना चाइते थे । मिघली ने उन दोनों छो हदठाबर 
उयके स्थान पर तक ओर बुद्धि को अ्रविष्ठापित किया | चद समत्या छो 
गहराई तक उत्तरे और चद्दों से उन्होंदे उतकके कारण और उतके निवा- 
रण का पठा लगाया । इस प्रकार इस युग नें इमें दो नाटछीय घायए 
देखने को मि्लो--एक तो मावुबदा-प्रधान रूप जो वकद्ीन तथा , 
अंगरेजी नाटककार शेक्ठपिपर हे शैली से अ्रमाविद या, और दूसरा 











ईिन्दी-नाटकों का इतिहास और विकास घर 


तकपूर्ण बुद्धिवादी रूप जिस पर इबसेन का प्रमाव था। इस प्रकार दम 
देखते हैं कि वर्तमान काल मे ट्टिन्दी-नाटकों को सर्व॑तोन्मुखी वियास का 
अवसर मिला | देश-ग्रेम की समस्या; युयन्‍्युग से दी हुई नारी की 
समस्या तथा इन्हीं से संबंधित अन्य ऐसी समस्याएँ नाटक का विपय 
ब्रन गयी जिनके कारण उनकी लोऊ-प्रियता प्रमाणित हो गयी। 

दिन्दी-नाठकों का आधुनिक डाल प्रवाद-कालीन नात्य परंपराश्रों 
से द्वी श्रधिक्रांश प्रमाचित है। रूसी नाटककारों की आरधिक समस्या- 
प्रधान-रचनाओ्रों एवं प्रयवित्दी घाराओों का भी हिल्दीनलादकों पर 
प्रभाव पढ़ रद्दा है। नाटकौय-विधान में गीत श्रादि की श्रनावश्यकता 
समझी जा रही है श्रौर श्रंक तथा दृश्य-विधान में भी नवीन प्रयोग 
दो रहे हैं ।इन नत्रीन प्रयोगों को मविष्य में कद्द५ं तक सफ्लता 
मिलेगी, यद्द श्रभी नहीं कटद्दा जा सकता | 
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डिछ्ले श्रध्याय में द्विन्दीनास्यक्रला के विकास के सम्दन्द में 
हमसे जो कुछ कद्ा है, उच्से इमें हिन्दी-नाठकों के 
टटिल्द्री नाद्य. विषयों का अच्छा परिचप्र सिल जाता हे। अब इस 
के विषप्र.. वर्दों उसी के रुस्बन्ध में प्यक््‌ रुप से विचार करेंगे। 
प्रायेम नायों के ऋष्पयन से इम यह जान छुके हैं 
कि तल्यालीम यम में पात्र श्रीर रस छी इईप्टि से केवल पैयणित्य कयाश्रों 
का चपन होता पा। इस प्रकार उठ समय नाटकीए विपयी छा क्षेत्र 
अच्यन्त सौमित ओर संकुचित या । थ्राज यद् बात नहीं है। श्राधुनिक 
जाट संत्टव के श्ाइशेदादी येरे से निकलरझूर खीवन के ययायवबादी 
च्ेब्र में था गये हैं। इसलिए उनके लेखकों के सामने एड नहीं, श्रनेक्र 
विपर हैं। खबसे पहले पौराणिक विषय को ही लीजिए । इस दिपय 
के श्रन्वगेत तीनब्रकार के आस्पानों का मदर्य हेः--(१)यम उम्दे्बी 
आपखशन, (२) कृष्ण सम्बन्ी आख्यान तया (३) अन्य पौराणिक्र चरिब- 
संबंधी श्राज्यान । प्राचीन हिरदी-नाउकं में इन प्रीराणिक चारित्रों को शायः 
देवता के रूप में चित्रित क्िबा गया हैं; परन्तु आदानेक नाठका ने उन्हें 
उुस्यतः मानव का रूप मिला हे और उनके चरित्र का स्वासाविक 
विकास दिलाया गया है | इस प्रकार उनके जीवन का ययाथे चित्रण 
ही आधुनिक नाटककारों का घ्वेय हैं । 
चुगाणय के पश्चात्‌ इविद्यस दी आधुनिक नास्डों का विपय दो 
सकता है । इतिहास में ही देश के आचीन गौरव की कहानी स्वरणोकित 
रहो दे। ऐसी दशा में ऐठिद्ासिकर विपय-चबन में नाटकछार का झुख्य 
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च्येय दशकों के हृदय में भूतकालीन गौरव तया उल्कर्ष के प्रहि गर्व 
की मावना का उद्देंक एवं प्रखर करना रहता है। इस दृष्टि से हमारे 
इतिद्वास से हिन्दी-नाव्ककारों को प्रचुर सामथ्री मिल सकती है। चन्द्र- 
शुस, श्रशोक, राणाग्रताप, शिवाजी, लक्ष्मीवाई, हुर्गाजती, अदल्याबाई, 
मीराँ, शुद ग्रोविन्दसिद, मद्मात्मा गांधी आदि आदर्श बीरों की कथाएँ: 
दमारे लिए सदैव पय-्दर्शक रही हैं और जबतक हमारा इतिहास 
रदेगा तबतक दमें उनसे प्रेरणा श्रौर स्फूर्त मिलती रदेगी। इन वीरों 
की कयाश्रों के अ्रतिरिक्त उन ऐतिद्वासिक घटनाओं, क्रातियों एवं 
राष्ट्रीय श्रान्दोलनों को भी नाटकीय कपानक का रूप दिया जा 
सकता है जिनका हमारे इतिहास में झमर स्थान है । 

आधुनिक नाटों में इमारी सामाजिक समस्याओं को भी स्थान 
दिया जा मकता है। पयण और इतिहास की श्रपेक्षा यह श्रत्यवे 
व्यापक और वर्तमान जीवन से सम्ब्रम्धित विषय है | इसके अन्तर्गत 
सामाजिक आराचार-विचार, रीति-रिवाज, रहम-सहन के राथ बाल-विवाइ, 
बहु-विवाह, बृद्ध-विचाद, मद्यपान, वेश्यानबृत्ति आदि अन्य कुरीतियों 
को माटकीय विपय का रूप दियाज़ा उकता है और उनके द्वारा 
सुधार की योजना प्रस्तावित, प्रचारित एवं प्रसारित की जा सकती है| 
इस प्र्नार के विपयों फे नाटकों में प्रहसन का प्रठुख स्थान है | द्वास्प 
सामाजिक कुरीतियों का अत्यन्त सफल और सच्चा सुधारक है। उसके 
द्वारा जो कार्य वर्षो में नहीं हो पाता वह एक क्षण में हो जाता है । 
अ्रन्य सामाजिक विषयों में कौदुम्बिक जीवन की समस्या, पुरुष और 
मारी का प्रेम, जाति-रक्षा की समस्या, नारी की समस्या, पूँजीपति और 
अमजीवी की समस्या, विवाह की समस्या, मद्दाजन श्रौर कर्जदार की 
समस्या आदि वा प्रमुख स्थान है। इन समस्याश्रों को नाटक्रीय रूप 
देकर उनकी गुत्थी सुलमानेवाले माटक हिन्दी में 'समस्या-ग्रधान बाठकी 
कहलाते हैं | इन नाठकों का मुख्य उद्देश्य जनता थौर समाज के संमुख 
इन समस्‍्यात्रों की वियमताशों वया तत्सस्बन्धी सामानिक छानिनलाम 


ल्ं हमारी नाट्य साघना 


वा लेखा-जोखा प्रस्तुत कर उसे उनका इल खोजने के लिए बाध्य 
करना है। इंघर दिन्दी में इन समस्याओं को लेकर करे सफल 
लिखे गये हं श्र घीरे-घीरे उनका प्रचार बढ़ता क्षा रहा है । 
राजनीति भी थाघुनिक नाटकों का मदृच््वपूर्ण विषय हो सकता है। 
यद्यपि इस विपय्र से सम्बन्धित समस्त समत्याएँ सामादिक समस्पाज्रों के 
अन्तर्गत आखानी से रखी जा सकती हैं, तयापि कई इप्टियों ते £नक्मा 
प्रुथक ही महत्व है। धतंमान राजनीति में कई वाद? चल रहे है और 
उमका सत्र प्रचार किया जा रहा है। इस प्रकार ऊे प्रचार- ढार्य में 
नादक का योग सर्वोपरि है। पूँजीवाद फे विरुद्ध साम्यवादी आदशों 
का, वानाशाद्वी के विरद जनतंत्र के आदर्शों का, साम्राज्यवाद के विच्द्ध 
गाधीवादी आदशों का, हिंसा के विदद्ध श्रट्टिंता का तथा इसी प्रदार 
के धन्य राजनीतिक ठिद्वाठों का प्रचार रंगमंच ते बड़ी तफ़लठापूजक 
किया जा सक्षत्रा है। इन दविपरयों से सम्बन्धित नाटकों में नाटकक्वारों का 
उद्देश्य श्रपने राजनीतिक सिद्धान्तोंके पचार में जनवा का सहयोग प्रात 
करना होता ह। वे अपने नायकों में निष्पक्ष माव से अपने ज्यकित्व 
को एथक्‌ रसकर विरोधी राजनीतिझ यादों का खट्न करते हैं और 
उनके प्रति लोगों को सचेत करते हैं। ऐसी दशा में उन्हें अपने नाट- 
छीय-विधान में बड़ी सतकंठा से काम लेना पढ़ता है | 
दाशनिक सिद्धांत भी भाटक के विपय बनाये जा सकते हैं और 
उनका खंडन-मंडन रंग-मंच से किया जा सता है | जीवन ऋर जगत 
के बीच जो अनेकानेऊ मत-मतांतर चल रहे ई वे क्रितन-क्िसो दाश- 
निक सिद्धांत पर भ्राभ्रित होते हैं और उनमें से क्रिसी-नर्खी से नाटक- 
कार का विशेष सम्बन्ध रहता हे | अतएव जब नाटककार उन दाशनिकझ 
ठिद्धातों को अपनी स्वना का डिपय बनाता है ठव दाशनेक नाटकों का 
आविर्माव होता है। दाशंनिऊ नाठ्कों में ्रास्विकबाद, विद्यासदाद, 
अनीश्वस्वाद, मक्तिदाद, श्रवताख्वाद, दैतवाद, अद्ै तगद, ययायवाद, 
गतिवाद, कलावाद, मनोविद्वन झादि की व्याख्या सरल मापा थ्रौर 








हिन्दी-नाव्थ कला का शाज्रीय विवेचन प्‌ 


जैली में की जाती हैं। इस प्रफार के नाटकों का उद्देश्य जनता में 
धार्मिक अथवा साहित्यिक भावना का प्रचार कर मत विशेष के प्रति 
उसका ध्यान श्राकृष्ट करना द्वोता है। 

मानवीय भाव मी नाटक के विषय बनाये जाते हैं। प्रेम, ममता, 
चीरता, क्रीघ, कायरता, निर्दयठा, लोप आदि ऐसे भाव हैं जो श्रादि 
काल से मानव-चरित्र मे निहित हैं। रंग-मंद से इन भावों का प्रदर्शन 
देखकर मानव श्रपने श्रापफो पदहचानता है और फिर अपने हृदय में 
सदयुण्णों की प्रतिष्ठा करदा दहे। णो नाटक इन भावनसमूदों के श्राधार 
पर लिखे जाते हैं उनशी शैली अधिसाश अतीशात्मक होती है। इस 
शैली के अन्तर्गत नायक के विषय को दो मार्गों में विभाजित कर लेते 
हैं; जिनमें से पहले भाग के प्रतिनिधि एक विशेष माव-समूह होते हैं और 
दूसरे भाग के प्रतिनिधि उसके प्रतिकूल माव-समूह | इस प्रकार दोनों 
परस्पर विरोधी माव-कमूहों में वाद्य इन्द्र स्थापित क्रिया जाता है और 
अन्त में एक की विजय घोषित की जाती है) अ्न्तद्व नव इससे मिन्न 
होता है। दो परस्पर विरोधी मायों का जब एक दी पात्र में प्रारोप किया 
जाता है तथ नाठक में अ्रन्तद्व न्द्व की स्थापना होती है। शेक्सपियर 
तथा प्रतादजी के ना्फीय पा्तों में भन्तद्व नर अधिक मिलता है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मानच-जीवन से सम्बन्ध रखनेवाले 
सभी विषय नाटक के ग्िपय वन सकते हैं | मनुष्य की पारिधारिक जीवन 
की उलमनें, उसकी सामाजिक जीवन की समस्याएँ, उसकी शार्थिक 
एवं राजनीतिक जीवन की जटिलवाएँ, उसके मानसिक तथा आध्या- 
ल्मिक जगत्‌ के विषम इन्द्र--सब पर कभी एक साथ ओर कमी पृथक 
रूप से नाठककारों ने नाटक लिखे हैं. और वे अपनी रचनाओं में सफल 
हुए हैं। जिछ प्रकार गाठकीय कला में समस्त कलादों का समन्वय है, 
उसी प्रकार नाठक के समस्त विययों में जीवम के समरत विषयों का 
सफलतापूर्वक तमन्वय हो सकता है। हमें यह न भूलना चाहिए कि 
इमारा जीवन एक मद्दान माठक है और यह विश्व द्वी उसका रंग-मंच है [ 


ट्६्‌ इमारी नाव्य खाघना - 


अब आधुनिक हिन्दी-नाटक के मेदों पर विचार कीजिए | दिप्र, 
उद्देश्य और शै््ती के अनुसार हिन्दी-जास्य शाबिरों 
चाठकों के ने उन्हें कई भेदों में विभाजित किदा दे । विपय ही 
भेद. इष्डि से उनके पौराखिक, ऐतिहासिक, सामा- 
जिंक, सजनोतिक, दश्शनिक, धार्मिक, नेतिर, 
प्रतीकात्मक् आदि कई मेद्र हो सकते हैं । इन नाटकों के विपय 
ओर उनके उद्देश्य के सम्बन्ध में हम अभी किच्यर कर चुऊे हैं। 
पाश्चात्य परंपरा के अनुसार विपय के प्रभाव की इष्टि से नाटकों 
झुंगारात्मछ, दुखात्मक, हास्यजनक, उपदेशात्मक, सुस्ात्मक 
श्रादि कई मेड द्ोते हैं। अ्रदरान-विधि के अनुठार मी नाटक बई 
प्रकार के होते ई। छाबरानाटक, मूकासिनय नाटक, गीतिनादव, 
नृत्यनात्य, झब्य नाटक आदि इसी के अन्तगंत थाते हैं। रचना की 
इष्टि से एकांकी श्रौर अनेकांकी नाटक द्वोते हैं । 
उद्देश्य की दृष्टि से आधुनिक हिन्दो-नाटक के तीन मेद हो 
सकते ई :-- (२) सांस्कृतिक (२) मेतिक और (३) समस्या-प्रधान । 
सांस्कृतिक नाठ को से इमाय गलर्य उन नायकों ते हैं जिनमें सवंत्र संस्कृति 
बाग चित्रण किया जाता दे | इस दृष्टे से प्रखाद और सेठ गोजिरददास 
के नादक अपने उद्देश्य में शत्यन्त सफल हं। उनके नाठक्षों क्वा श्राधार 
सम्रद्ध आर्य-भारत का जीवन हैं। मारतीय संस्कृति का मूलमैत्र ६ सेवा 
और प्रेम-दारा चिर सुख-शान्ति की स्थापना। सेंठजी और पधसाद्जी 
ने भारतीय संस्कृति का इसी प्रेणा को अपने नायकं में ग्रदण किया है । 
नैतिक नाटकों का सूलमंत्र हे भाबुकतापूर्य झादशंवाद | इनछे श्रन्त- 
गंत उन नाठकों का समावेश छोठा है जिनमें कतंब्य की माँग फे आधार 
पर किसी नीति की स्थापना को जाती है| इस प्रकार के नाटक दो सपो 
में मिलते हैं:--(१) पौराणिक और (२) राष्ट्रीय । पौशशिक नैविक 
चेतना-संबंधीननावकों की आधारभूत कया पौराणिक होती है और 
उनका उद्देश्य होता है अनीति पर नीति की विजय घोषित करना तथा 


भा 


टिन्दी-नाव्य कला का शाज्रीय विवेचन छ्छ 


आर्चान गौरष के प्रति पाठक अथवा दर्थक के हृदय में लालसा उत्न्न 
करना ) पं० उदयशंकर भट्ट का 'सगर-विजय' इसी प्रकार का नाटक है | 
राष्ट्रीय नैतिक चेतना संबंधी नाटकों की श्राघारमृत कथा ऐसिद्वासिक 
होती है और उनका उद्देश्य होता है भारत के प्राचीन बीरों वा गौरव- 
गाने करते हुए. उनकी संकीर्णेता, परस्पारिक कलह श्रादि का दुष्परि- 
णाम दिखाकर देशवासियों में उदात्त भावनाएँ जागरित करना । हरि- 
कृष्ण प्रेमी का रज्ञा-बम्धन इसी प्रकार का नाटक है। 

समम्या-प्रधान नाठक बीदिक चेतना के प्रमाण हैं। इनका जन्म 
भावुकता और रोमांस के विरोध में हुआ है। इनकी शैली मनोविश्लेपण 
की शैला है। इनके दो रूप हैं:--(१) व्यक्ति की समस्या और (२) 
सामाजिक-राजनीतिक समस्या। व्यक्ति श्ौर समाज के पारस्परिक 
संघर्ष के फलस्वरूप जो अनेक समत्याएँ जन्‍म लेती हैं उनमें 'सेक्स” की 
समस्या सद से अधिक मद्तत्वपूर्ण होती है ! इसझा सीधा सम्बन्ध है विवाद 
की संस्था से । हिल्यू-पमाज में विवाइ-संस्था, आवश्यकता से श्रधिक, 
रुढ़्िवद्धशे गयी है जिसके के कारण श्नेह विपमताएँ उपस्थित हो गयी 
हैं। इन विप्मताओं को सेक्स! सम्बन्धी पाश्चात्य विचार-घारा से भी 
प्रोत्ताइन मिला है। साथ ही आधुनिक मारी की श्र्यट्टीन समस्या भी 
सामने आयी है | ऐसी दशा में हिन्दी वे नाटककारों ने अ्रपनी बौद्धिक 
इष्टि से इन समश्याओं को झुल्काने का प्रयक्षकिया है। पं० लद्ंमी- 
नारायण मिश्र का 'मुक्ति का रहस्य” इसी प्रकार का समस्या-माय्क है। 
सामाजिक-णजनीतिक समध्या-माटक इससे मिन्न होता है। इस प्रकार 
के नावफों का सीधा सम्बन्ध गांधीयाद के व्यवद्मस्यक्ष से है। 
इनकी समस्या हमारी राजनीति और समाद नीति की ऊपरी 
सतद को ही ूवी दै। इनमें न तो जीवन के गहन वल्वों की व्याख्या 
होती है और न उनका यूद्म विश्लेषण । इनका आधार है व्यावद्वारिक 
आदशर्शयाद जो जोवन फे मैदिक विधान की श्रपेद्ञा करता है। सेठ 
मोबिन्ददास का 'सिवा-पयया इसी प्रकार छा माटक है! 


द्च्ड इमारी नाम्य सांघना 


शैली के अनुसार भी नाटक के भेद किये जा सकते हैं। इसके 
अन्तर्गत नाटक मुख्यतः था प्रकार के द्वोते हैं;#--(१) बस्तु-प्रधान, (२) 
आरित्र-प्रधान, (३) व्यापार-प्रधान, (४) संवाद-प्रधाना (५) उद्देश्य- 
अधान, (६) प्रतीक-प्रधान, (०) भावनाट्य थ्रीर (८) गीतिनात्य। 
बस्तु-प्रधान नाटकों में घटना प्रधान द्वोती है और चरित्र-चित्रण गौर 
बहता ई । हरिकृष्ण प्रेमी छा 'र्ा-वन्‍्धनं इसी प्रकार का नाटक है। 
चरिज्र-प्रधान नायक में चरित्र-चित्रण को मुख्य और पदनाशों को 
गौश स्थान मिलता है) इस बकार के नाटक चारित्रिक द्वन्द को लेकर 
चलते हैं श्रीर इनकी सवसे बड़ी सफलता चरित्र-निर्माण पर दी थ्याघारित 
रहती है । लक्ष्मीनारायण मिश्र का “मुक्ति का रहस्य! इसी प्रक्षार का नाटक 
ह । ब्यापार-प्रधान नाटक में घडनाओं और क्रियाओं कला अधिक 
समावेश रहता है, संवाद का श्रर कम रहता है और क्रियाओं के फल- 
स्वरुप कोई स्वामाविक तथा श्निवार्य फल पाप्त द्वोता है। अंगरेजी मे 
ऐसे नाठकों को 'ऐक्शन जले! कहते हैं । संवाद-प्रधान नाटकों में अधिकाश 
नाटकीय व्यापार संवाद-द्वारा तिद्ध होता हे और भापा-शैली पर अधिक 
बल दिवा जाता है। उद्देश्य-प्रधान नाटक में किसी विक्षेप उद्देश्य छा 
अधिपादन होता है। सेठ गरोविन्ददास का मू-दान-ब्ं इसी प्रकार 
का नाटक है । प्रतीक-प्रधान नाटक को नाट्य रूपक भी कहते हैं। 
ऐसे नाटकों में मावनाओं अथवा सिद्धास्तों को सू्त रूप में चित्रित किया 
जाता है । इनके दो रूप मिलते हैं;--एक में तो मनुष्य छी श्न्वव्‌ चिर्या 
मूत्त रूप धारण करके हमारे सामने आती ई और दूसरे में पत्र छाघा- 
रण रूी-पुदुप होते हैं, परन्तु उनझा स्वतंत्र व्यक्तित्व नहीं होता । वे 
भाषनाओं के प्रतीक मात्र होते हं। द्विन्दों में सुमित्रानग्शन पंचन्क्ृत 
्योक्तना! पहले श्रौर प्रशादजी-कृत 'कामना? दूसरे प्रकार के नात्व 
रूपक हैं। गीति नाट्य से तासय उन नाटकों ने हे णो प्रथ-चद होते 
हैं और जिनमें कार्य की श्रपेत्ा माव श्रीर दाह्य संघर्ष की श्रपेदा 
आन्तरिद्ध संघप्षे का. घ्ावत्य रूता, दे), मल, छी. एक. ग्यूहत्यः का, देखरी, 
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माबना के विरुद्ध सघर्ष ही गौीतिनात्य की विशेषता है। गीतिनास्य 
नास्व-कविता भी नहीं है ) नाव्य-ऊविता में नास्य-तत्त्व रहते अवश्य हैं, 
श्वर उनका आस्वादन पढकर ही लिया जा सकता है अर्थात्‌ पे अमि« 
नेय नहीं हैं। गीतिनास्य अमिनेय हैं । नास्य-कविता में माव्य-त्तत्व 
गौण होता है और गीनिनास्व में यह मु ह़्य होता है) गीतिनास्थ और 
आधषनास्य में अन्तर है। दानों का प्राश-तत्व है मावना--मन का 
संघर्ष, पर गीतिनाल्य का माध्यम है कविता और भावनास्य का 
मध्यम है गद्य | गोविस्दवल्लभ पंठ का “वरमाला? मावनास्व और 
प्रतादजी का 'करुणालय! गरीतिनास्य है । 
उपयुक्त पंक्तियों में इम सुखान्व और दुखान्त नाटकों के सम्बन्ध 
में संकेत कर चुके हैं | यहाँ हम उन पर एथक्‌ रूप से 
सुख़ान्त और विचार करेंगे। हम वता चुके ह कि दुखान्त नाटक 
दुखान्त माटक का अ्रन्त चिर वियोग में होता दे। इसीलिए कुछ 
नाटककारों ने उसे वियोगान्त अथवा भासद मी 
कहा है। वियोगान्त नाटरू हमारी संस्कृति और सम्यता के श्रतुकूल नहीं 
हैं। लोकोत्तर आनन्द की प्राप्ति ही दमारे समस्त प्रकार के साहित्य का 
क्रय रहा है। इस लच्धय-सिद्धि में जोतत््य वाधक द्ोते अयवा दो सकते 
हैं उनका त्याग, दमारे साहित्य-मनीपियों ने, बड़ी सावघानी से किया है । 
सांटक के सम्बन्ध में तो,ऐसे तत्ततों पर विशेष रूप से दृष्टि रखनी पड़ती 
है, क्योंकि बढ हमारी अत्येक इन्द्रिय को अरमावित करता है । ऐसी दशा 
में जो शिक्ाचार के विदद्ध है, जो दमारी सुयचि के प्रतिकूल हे, जिसे 
दिखाना अथवा व्यवद्वार में लाना नैतिक इृष्टि ते लण्जाजनक है, जो 
डमारे नैतिक जीवन पर घुस प्रमाव दालता दे उसे नाठऊ में स्थान देना 
न्सवंथा त्याज्य है। साहित्य दर्पणाकार ने लिखा है :-- 
दूराह्ान॑बशे बुद्ध राज्येदशादिवितवः। 
विवाह्े भोजव॑ शाप्रेसयोँ गुलुखसतवा। 
इन्तच्छेद् नतच्छेद्मन्यद्‌ जीजा करखबत्‌। 
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में उनका अटल विश्वास था। ईश्वरीय न्‍्याय के विदद श्रावाज 
उठाना वह नास्तिऊता समरते ये ) झत्युदण्ड, और पढ़ भी भौतिक 
स्वार्यो' के लिए, पाप और भय की दृष्टि से देखा जाता या। इससे 
जनता में ईश्वर के प्रति अभ्रद्धा और ईश्वरीय अनुशासन के प्रति 
धुणा उसन्न हो सकती थी। इसके राय दवा भारतीय ग्रध्यात्मबाद के 
आधारमूत सिद्धान्त टग्रावायमन? की भी अवदेलना होने का भत्र था। 
इस सिद्धान्त के अनुसार आत्मा के अमरत्व में विश्वास करनेवाले 
भारतीयों ने सामाजिक जीवन मे मृत्यु की भयकरता बहुत द्वी कम कर 
दी थी। उनका कददना था कि मृत्यु से जीवन का अन्त नहीं होता। 
महुध्य अपने-अपने कर्मानुखर वार-जार जन्म लेवा और मरता है। मृत्यु 
शरीर-परिषतेन का साधनशमात्र है। इससे श्ात्म का परिवर्तन महीं 
होता | इस प्रकार की विचार-घारा ने दुसतान्‍्त नाटकों को जड़ ही 
काट दी और इतीलिए हमारे नाटककार उसे न श्रयना सके [ 

दुसान्त अयवा वियोगान्त नाटकों की यट्टि में पाश्चात्य विचार" 
धारा का ही गहरा हाथ है ) उस विचार-घाया का जीवन के प्रति यथार्थ 
बादी इृष्टिकोश है। उसके अनुसार मानव-जीवन फोलाइलपूर्ण, 
अशान्त, कछ्षुब्घ, अ्रसंयत्त, स्वार्पणयण और ध्धघोगामिनी प्रवृत्तियों का 
समृह-मात्र दे । जीवन के इसी पक्ष को चित्रित करना पारचात्य साहित्य 
का लद्दय है। पाश्वात्य काव्य, नाटक और उपन्यास इसी लक्ष्य का 
समर्थन श्रीर अनुमोदन करते ह। इससे स्पष्ट दे कि भारतीय साहित्य 
में जो त्याज्य है उसे पाश्चात््य साद्त्व में मान्यता दी भ्रयी है। इस 
ग्रकार की सान्यता का विशद ओर अकृत रूप इमें पारचात्य नाटकों में 
देखने को मिलता है। बीसवों शताब्दीयूर्य के अधिकाश पाइचात्य 
नायकों में जीवन की जो व्याख्या इमें मिलती है उसमें दम मानव 
इृदय का रक्तरंजित इन्द्र दी दिखायी पह़ता हैं। सइनशीलता, क्षमा, 
त्याय और श्रद्दिंसा श्रादि खात्विक प्रदृक्तियों के कोमल सपशे से मानब- 
,इंदय को जो शक्ति और सानबना मिलठी है, उसका उनमें प्राय: अ्माव 
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है और इसी अमाव के कारण पारचात्व साहित में वियोगान्त अथवा 
दुखान्त नाटकों का वाहुल्य है । 

हिन्दी में वियोगस्त अ्यवा दुखान्द का जो अर्थे गहण किय जाता 
है, 'ट्रेनैडी! का श्रये उससे कुछ भिन्न होता हैं। वियोग श्रगेक प्रकार 
से दो सकता है, पर द्रेजैडी का वियोग विशेष प्रकार का होता है। 
संस्कृत-मास्य साहित्य में वियोगान्त नाटक मिलते हैं, पर ट्रै लेडी के 
अन्तर्गत उनकी गणना नहीं की जा सकती | “उचर रामचरित! को इम 
वियोगान्त नाठक कद सकते £, पर वह ट्रेजेडी नहीं है। ट्रेंजेडी का 
'वियोग रक्तपात पर आश्रित रहता है। पाशचात्य मास्य साहित्य में इस 
प्रकार के जितने नाटक मिलते हैं उसके कथानकों में रक्तपात की ही 
विमापिका है । श्रेंगरेजी साहित्य के प्राण शिक्ठ॒वियर की प्रत्येक टरेजेद-- 
हैमलेट, मैकबेथ, श्रोपेलो, जूलियस सोजर, कारीलेनस, किंग जान, किंग 
लियर, स्वि्ड दि सेकेएड और यदं--में इत्या का जैसा वीमेत्ठ व्यापार 
है वैसा अन्यत्र दु्लम है। शेक्सप्रियर दी नहीं, श्रन्य परचात्य माय 
कार भी इस दोप से मुक्त नहीं हैं। उन्होंने स्व॒तन्क्त्ापूषक अपने-अपने 
रंग-मंच से हत्या का प्रचार किया है और तत्शालीन आलोचढों ने 
उनके इस प्रकार के रक्तपात की भूरि-भूरे प्रशंशकी है | ऐसा क्यों हे ! 

इम जानते हैं कि प्रत्येक साहित्य अपने समाज, श्रप्ने इतिहास और 
अपने वातावरण से प्रेरणा प्रहण कर्ता दै । साहित्य समाज का, राष्ट्र का 
पवतिविंव है। जैसा समाज द्वोता है, इतिहास का जैसा गठन दोता है, 
उसी के अनुरूप साहित्य की विचार-घारा का निर्माय दोग दे | पाश्चात्य 
रुम्यता के इतिद्वास में ओक सम्यता जैसी निर्मम और निर्दय रही है, 
उससे इतिहास का भत्पेक विद्यार्यी परिचित है। पहलेल उसी 
सम्पता ने साहित्य में ट्रेलेटी को जन्म दिया और फिर कालान्तर में 
योरप के भिन्न-मि्च देशों ने, अपनी-अपनी जातीय परम्प्य एवं रदि के 
अनुकूल, उसे श्रद्दत किया ! उन्होंने उठकी आत्मा का किंचित्‌ संस्कार 
नहीं किया और करते मी क्‍यों ! देण्डल, गाय आदि. दबेर, जातियों, 
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के उष्णु रक्त का उनके मस्तिष्क और दूदय पर इतना गहरा प्रभाव 
पड़ा है कि क्रूर श्राचार से उनका स्वाभाविक प्रेम द्वो गया है। स्पार्ट- 
वालों ऊे निदंय व्यवद्वार, रोम-निशसियों के ग्लैडिएटर के खेल, ऋूसेड 
का स्क्ततात, इन्क्वीजिशन का हत्याकाएंड, यहूदियों वा उलीहन, 
विचक्रैफ्ट के आमानुपिक दरइ, ऋँस के प्रोटेस्टेन्टों और रोमन कैयो- 
लिए का रोमांचकारी दत्याफारइ आदि ऐसी अनेक ऐतिदासिक घटनाएँ: 
हैं जिनके आधार पर यह कहा जा सकता है कि योरप-निवासियों के 
जीवन और इतिद्वास का गठन कूर औरनिर्मम उपररणों से ही हुआ है । 
ऐसा जीवन और ऐसा ऐतिहासिक वातावरण ट्रेजेडी के लिए दी उपयुक्त 
दो सऊता है! श्रंगरेजी नाटककार शेक्सपियर की रक्तरत-प्रियवा के मूल 
में भी यही रहस्य है । 
भारतीय माटक रक्तशत-शत्प हैं ! ट्रेजेडी की शैली को किंचित्‌ 
अपनाते हुए भी हमारे नाटककार्रो ने श्रपनी रचनाओं को उन दोषों 
से सर्वथा मुक्त रखा दे जिनके कारण पाश्चात्य नादक वधशालां बन 
गये है ) वियोगारत नाटकों का मुख्य ऊद श्य है--कछ्ण रस वा संचार, 
परन्तु जिस ढंग से शेक्सप्रियर ने अपने नाटकों में कदण रख का संचार 
किया है उससे अधिकाश घुणा का दी प्रचार द्वोता है। ईर्ष्या के वशी* 
भूत द्ोकर उथेलो ने अपनी नि्दोप् पल्ली डेरिडिमोना का मिस निरंयता 
से वध किया है उसका समर्थन कोई मी सद्धदय व्यक्ति नहीं कर सऊता | 
सीता, शकुन्तला अथवा मीरा यदि शेक्सपियर के द्वा्थों में पड़ी द्वोती तो 
उसका भी बध हो गया होता, १रन्‍तु हमारे नायककारों ने ऐसा नहीं 
किया | वाल्मीकि ने सीता को पुष्पक विमान में बिअकर आनन्द प्यनि 
और पुष्र वृष्टि के साथ स्वर्यारोहण कराया है। सीता का दुःख मारी- 
दृदय का वास्तविक दुःख हे | उसके दुःख के प्रति दर्शकों के हृदय में 
करण और रद्वानुभूति का ही उदय दो सकता है। डेस्डिमोनाका वध 
स्वार्ये, ईर्ध्या और घुणा का प्रचारक है। उसके प्रतिष्तद्ाठुभूदि होते हुए 
भी इस उथोलो को देखकर घृणा ,से अपनी आँखें बन्द कर लेते 


ख्ट इमासीे नास्य साधना 


$, पर सीता के स्वर्गारोहण। के श्रवसर पर इमारे इृइव में राम के प्र 
श्रद्धा के माव द्वी उदय होते हैं | राम ने सीता का परित्याग ईप्पविशव 
नहीं, नारी-जाति की उम्मान-क्या की भावना से किया था।ओोयेलो 
की-सी ईर्ष्वां, स्मर्थपस्ता, निर्दंबदा और मावुकवा उनमें नहीं थी । ऐसी 
दशा में राम और सीता के चरित्र से मानव-छमाज के संगठन को जो 
शक्ति और रकूर्ति मिल सकती है यह उथोलो और डेरिड्मोना के 
चरित्र से मिलना श्रसंभव ६। उयोलों को पदुऋर हमारे द्वदव में 
रक्तशत का बोज दी अंकुरित होगा । आज के सामाजिक जीबन में जो 
भीषण और रोमांचकारी इत्पाएं दो रही हू उनमें छे अधिकांश केसूल 
में श्ेक्तरियर की माबुझताएूर्ण रकप्रत-प्रियता ही कार्य कर रही है। 
इमने दुखान्त नादकों के सम्बन्ध में अवतक जो कुछ लिखा है 
उससे दमारा यह तालन ऋद्ावि नहीं है दि उनकी 
दुखान्त नायक रचना होनी ही नहीं चाहिए। इम रत 
की आधारभूत हुन्दास्त मा्कों के परुपावी नहीं हैं। रह्ष-मंच से 
अहृत्ति हत्या का श्रचार करना सानवीच झावसाग्रीं के सर्दथा 
प्रतिकूल है। उससे इमारी साम्राजि प्रवृत्तियों का 
पतन द्वोता है, इमारे खात्विक शुगयों री प्रतिष्टा मंग होती है, ईशबर्टीय 
न्याय पर आँच श्राती हें और हमारे विश्वासों को ठेस लगती है | दृत्या 
कमी मी इमारे श्रानन्द की सोमा-विस्तार में सह्टाचक्ल नहीं शो सकती, 
उससे हमारी रागात््मक प्रदृियों का हतन है द्ोता हे। उसमें जीवन 
को उठाने, उसे सजाने-सेबारने का झ्रादर्श नहीं, जीवन को पतनोन्मुखी 
चनाने दा छत्रिम श्रयत्न रहता है। इसोलिए इसारे आचायों ने अपने 
छाहित्य में दूसरों के वध अथवा आत्म-इत्या को प्रश्नय नहों दिया। 
रक्तपाव-शत्प दुखान्त के वे अवश्य पहुपाती ये और उन्होंने उन्ही रचना 
मो की | उनके ऐसे नाढकों में इमें जीवन छी विशद ब्वाज्या 
ऐसी व्यार्या जो इमारे जीवन के अनुकूल और इमारे मंवन_ 
बास्तव में नायक सुखान्त हो अथवा दुखाम्त--दोनों छा एक ही 
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लक्ष्य है और वह है रसानुभूति-द्वारा आनंद की थ्रमिवृद्धि। रस नौ हैं।-- 
अद्बार, द्वास्य, वीर, ग्रदूभुत, शान्‍्त, करण, रौद, भवानक और बीमत्त। 
इनमें से प्रथम पाँच--श्गार, हास्य, बीर, अदभुत श्रीर शास्त--का 
सम्बन्ध सुजान्त से और शेष चार-करुण, सैद्र, मयानक और 
चीमत्स--का सम्बन्ध छुखान्त से है। नाटककार जब झपनी प्रतिमा 
के यल से करण, रौद्र, मयानक अथवा बीमत्स वा सम्बन्ध हमारी 
रागात्मत् ग्रवृत्तियों के साथ स्थापित करता है तभी लोकोच्र श्राननद 
की सृष्टि होती है और नाटक का ध्येय चरितये होता है) इस प्रकार 
का सम्बन्ध स्थापित करके रसानुभूति कराने में नाटककार को बड़ी साव- 
थानी से काम लेना पड़ता है । वास्तव में दुखवान्त के कयानक का गठन 
जीवन की गम्मीर परिस्थितियों से देता है; इसलिए उसमें अ्रपेक्षाकृत 
सहानुभूति की भात्रा ग्रधिक रहती है। इसे दर्शकों के दृदय में जागरित 
करने के लिए माठककार पकृत भ्रथवा ऊत्रिम उपयों से काम लेता है 
अऊ्ृत उपयों-द्वारा जागरित की हुई रुद्वानुभृति, कृत्रिम उपायों-द्वारा जाग- 
हित की हुई सद्वानुभूति को अयेज्ञा श्रधिक तीबदा, बलववी और स्थायी 
होती है। इस प्रकार की सहानुभूति से हमारे दुलात्मक अ्नुमवों की सक्ु- 
चित्र सीमा विस्तृत हो जाती दे | उस समय इसारे एकाकी व्यक्तित्व तथा 
तत्तम्नधी धटनाशं का देश-काल सम्बन्धी वन्‍्धन हट जाता है और 
हम समूचे सानव-समाज के प्रति श्रपनी सहानुभूति का प्रकाशन करने 
लगते हं। इस द्वार लौकिक जीवन की कठुता, उसका स्वाथैपूर्ण संघर्य, 
डप़का मास्सर्य, उसका दे प, उसका दुःख, उसका मय, उसऊी दिंसात्मरू 
प्रवेत्ति--सबका मानव-समाज की मंगलमयी भावना में समाहार हो 
जाता ऐै। दूसरों के दुःस के प्रति अपनी संवेदना एवं सपझनुझूति का 
प्रकाशन करने तथा उनके लिए आँसू बद्चने में हमें जो सुख और आनंद 
आत द्वोवा है उससे हमारे हुःवों का भी शमन दो जाता है। दूसरों का 
दुःख देसकर हम अपना दुःख भूल जाते हैं ॥ उस समय हम श्रकेसे 
नहीं रोते, इम एक जन-समूह के साथ रोते हैं । यद्ै दमारी आत्मा 


६६ इमादी नाट्य सावना 


का विस्तार है और यही श्रात्मविस्तार मारे सुख, हमारे आनन्द का 
कारण है। दुःखान्त नाठकों की लोकप्रियटा का यही रहस्य है। 

उपर्युक्त पंक्तियों में आधुनिक नाटकों का जो वर्गोकरण प्रस्तुत 

किया गया हे उससे यह न समझना चाहिए कि उनके 

भाठक के. गठन में विश्षेप मौलिक अन्तर रहता हें । हम स्वभाव 

तत्व में एकन्दुसरे से मेन्न हो सदाते हैं, पर शारीरिक रचना 

में हम सब रुमान हैं| नाटको 






के सम्बन्ध में भी यही 
बात-चरितार्थ होती है । उनमें कुछ ऐसी विश्ेपताएँ होती हैँ जो समान 
रूप से सबमें पाये जाती हैं । इन्हें दम नाटकीय वत्त्व कहते हैं । माठकीय 
तत्व छः हैं:--(१) कथानक, (२) वस्तु-विधान, (३) चरित्र-चित्रण, 
(४) कथोपकथन, (४) देश-काल और (६) उद्देश्य । इन तत्त्वों फे 
अतिरिक और भी कई तत्त्व हो से हैं, पर उन सबका समावेश इन्दीं 
छः के अन्तर्गत दो जाता है। प्रत्येक नाटक की रचना इन्हीं तत्चों के 
आधार पर होती है | श्रतः इनफे सम्बन्ध में यहाँ सुक्तेप में विचार 
किया जाता है :-- 

(१) कथधानक--नाटक की इतिदृठ को कथानक बहते हैं । 
कथानक मानव-जीवन का सक्रिय और गतिशील रूप है। वही नरित्रों 
को प्रभावित करता है और उनको स्वरूप अदान करता है। चरित्र के 
बिना नाटक की रचना हो सऊती है, पर कयानक के बिना उसकी सत्ता 
संदिग्ध है | नाटकीय प्रभाव, सक्रिवता और चरित्रों की सजीत्ता एवं 
गंतिशीलता के लिए कथानऊ वा द्वोना परम आवश्यक है । दसके छ भेद 
हईः--(१) पौराशिक, (२) ऐतिहासिक, (३) आउशौधिक, (४) 
काल्पनिक, (५) प्रतीकात्मक ओर (६) वास्तविक । पौराणिक इति- 
बृच किसी देश के प्राचीन धर्म-अंथो मं दाणित कथाग्रों से सम्बन्ध रखते 
है। ऐसी कयाश्रों का ऐतिहासिक प्रमाए नहीं मिलदा | रामायण और 
महाभारत की कयाएँ इसी प्रकार की हैं। ऐतिहासिक इतिवृच का 
संबंध इठिद्वास से होता हे । महाराणा प्रवाप, शिवाजी आदि ऐतिहासिक 
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हैं। आलुश्टोविक्र ऐसे इतिदृतत होते है जो ऋठ॒धृति पर आधारित 
रहते हैं। इनका मी छेविदामिक प्रमाण नहीं मिलगा। काल्प- 
निक्क इतिबृत्त नाटककार की कल्पना को उपन होते हैँ। धार्मिक, 
वैज्ञानिक, पारिवारिक तथा सामाजिक नाटक अधिकाश कल्वपित ही हंते 
हैं। प्रतीकात्मक इतिवृत्त में मार्वों को व्यक्ति के रूप में चित्रित किया 
जाता है ) संसार की जड़-वस्तुओ्रों को भी ऐसे कपानक में स्थान दिया 
जा सकता है | वास्तविक इतिवृत्त में नाइककार अपने ही जीवन का 
घटनाएँ अकित करता है। सेठ गोविन्शदास का मदृत्य जिसे / नाटक 
इसी प्रकार के कथानक के श्राघार पर लिखा गया है। ईस प्रकार के 
समस्त ऊधानक्रों में निम्नलिखित विशेषताओं का होना आ्रावश्यक है :-- 

[श] कथानक का सम्बस्ध समानव-वीवन की घटनाओं से होता 
चादिए। 

[२] कथानक ग्रपने में पूर्ण श्रौर निरपेश्ञ दोना चादिए | 

[३] कथानक का विस्तार एक निश्चित सीमा और उम्रय के 
मीवर द्वोना चाहिए। वद न तो इतना छोटा हो कि श्रपनां वास्तविक 
लद्चय पो बैठे और न इतना विशाल कि जठिल हो जाय | उसे हमारी 
स्मृति-शक्ति में समा सकने के योग्य द्ञोना चाहिए । 

[२] ऋथानक की पूर्णाता के लिए उसके आदि, मध्य और अस्त 
का निश्चप द्ोमा! आदश्यक है। आरम्भ कथानक का वद भाग दोता 
है जो किसी प्व्व॑वर्ता घटना पर श्राश्नित नहीं रहता, मध्य में पूर्व तथा 
पश्चातू घटनायों का योग रहता है और अन्त में आरम्म तथा मध्य 
की सारी घटनाएँ: केन्द्रीभूत दोकर एक निश्चित्‌ परिणाम पर पहुँच जाती 
हूं। उस समय्र किसी घटना की अपे्ता नहीं रहती | कपानक के इन 
अंगों में ऐक्स और सामेजस्य का होता आवश्यक है। 

[४] कथानऊ में अनावश्यक घटनाओं का संकलन न होना चादेए। 
उसका समरस होना आवश्यक है । नाटकेकार को नाठकीय कथानक के 
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चुलनात्मक अभिव्यक्ति के लिए. भी अवसर रददता है | इसमें मानसिक 
इन्द्र अधिक रहता है जिसका उत्तरोत्तः विकास होता है। जबतक 
साटकोय पात्रों का संबंध दो परस्पर विरोधी भावनाओं, विचारों श्रथवा 
परिस्थितियों से नहीं होता तबतक इसमें प्राण-की-पतिष्ठा नहीं होती । 
इसमें प्राण-प्रतिष्ठा के पाँच उपाय हैँं--/ १) कमी पात्र और परिस्थिति कै 
मध्य दीख परनेवाले विरोध में इसका उदय होता है, (२) कभी पेरसयर 
विरोधी परित्थितियों में इसका लम्म'होता है, (३) कभी दो 

पात्र इसकी सृष्टि करते हैं, (४) कमीएजब टेक प्रकार को पट 
प्रकार के जीवन से टक्कर लेता है दव इसफ्रों अविर्माब-ओेनाहँ और 
(४) कभी घटनाओं में देवयोगा के समिश्रण-द्वारा इसका अम्युदय 
ड्ोता है। हि 

[६] मनोवैद्यानिक चस्तु-विधान--इस प्रकार के बस्तु-त्िधान में 
मुख्यतः ऐसे पात्रों की चित्तजृत्तियों का इन्द्र रहता है जो निरुट-सबंधी 
डोते हैं। इसमें तीन बातों पर विशेष रूप से ध्यान दिया जाता है-(१) 
अत्येऊ कार्य पात्रों के गुण, शील, मर्यादा, पद आदि के अनुकूल होना 
अआाहिए, (२) पात्रों का व्यवद्वार और संवाद अत्यन्त स्वाभाविक तथा 
परिस्णिति के अनुकूल होना चादिए और (३) प्रत्येक घटना का पूर्बापर 
संबंध थत्यन्त क्रमिक, संयत तथा पूर्बज घटना का स्वाभाविक तथा 
अपरिदार्य परिणाम द्ोना चाहिए । 

[४] कौनूहुल-प्रधान बस्तु-रिधाल -कथानक में समव-अश्रसमव' 
तथा अप्रत्याशित घटनाओं का समावेश करके जब बस्ठु की रचना की 
जाती है तब उसे कौवृल-प्रधान कथा-वस्तु कहते हैं। आजकल के 
चलनित्रों में इसी प्रकार की कथा वस्तु का प्रयोग द्वोवा है। इसमें 
साधारण जनदा की विशेष अमिरच्रि द्ोती है | 

[श] च््वाजछन घस्तु-विधान --इस प्रकार के वस्तु-विधान में दृश्य 
के अनुसार घटनाओं का क्रम रखा जाता है श्रौर वे एक ही दृश्य 
चर आयोजित रहती हं। इसमें दो बातों पर विशेष रूप से ध्यान दिया 
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जाता है--(१) थोड़ी-धोड़ी देर के पश्चात्‌ नाटकीय व्यापार में परे- 
बर्तन होना चाहिए और (२) कोई भी घठया अदंसव अथवा दलपूदक 
लायी हुई नहीं होनी चाहिए । विशेष प्रकार के रंग-मंत्रों के अनुकूत 
जो नाटक लिखे जाते दँ थे इसे के भ्रन्तर्गंत आते हैं। 

अब कथा-वस्त की गति पर विचार कीमिए। हमारै प्राचीन 
माटककारों ने नायक के गुण-दोप के अनुसार वस्तु की त्तीन प्रधान 
गतियाँ बतायी हैं--(१) ऊष्व गति, (२) अधोगति श्रीर (३) समगरति। 
जब बस्तु का विधान नायक के गुणों की योजना पर गब्राश्रित रहता 
है तब वस्तु की ऊध्य गति द्योती दे | दसके विरुद्ध जब्र नायक फे दोपों 
पर वस्तु-विधान श्रवलंबित रद्तता है तर उसी अधोगति होती है। 
समयति उस समय होती हे जब नायक साध्गरण सानच का-सा ब्यवद्वार 
करता है |झ्राधुनिक नाटकों फे वरतु-विधान में इन गतियों का विशेष महत्व 
नहीं है । पाश्चात्य नाटककारों के मतानुछार बल्ल की योजना घट़नाश्रों 
की सम्रता और विषम्ता पर अवलंबित रद्दती हैं। इसलिए उसमें 
बाह्य इन और अम्तद्द न्द, दोनों का रुमुचित प्रयोग किया जाता दे! 
नाटकीय विधान में इसकी पाँच अवस्थाएँ होती हें--(१) इत्द्ात्मक 
बातावरण (२) इन्द्र का वित्त्वार, (३) चरम सीमा, (४) अपरपे, अवरोद 
अथवा फल की यूचना और (५) फ़ल की आ्रात्ति ।छंस्कृत फे नाठकाचार्यो 
ने भी कयान्दत्त की ऐसी पाँच झ्वस्थाएँ मार्न हैं जिनका उल्लेख 
अन्यत्र हो चुका है । इन अवस्थाओं का स्पष्टीकरय आगे के पृष्ठ पर 
दिये हुए चित्र द्वारा किया जाता है | 

कह से व तक की अवस्था नास्क्वीय कथा-वन्ठु में पग्रारमिक अवस्था 
होती है | इस अबस्या से इन्द्र का आरंम होता हे । यह इन्द्र, आान्तरिक 
और वाह्य, दोनों प्रकार का दो सकता है | इस अवस्या को दम प्रारंमिक 
दन्द्यत्मक वातावरण कट्द सऊते हैं | इसके पहचात्‌ व से स तक इन्द्र 
में गति थ्लौर तीज़ता आती हे और शनेः शनैः उसका विकास द्ोता हे । 
इस अवस्था को इम संघपे अथदा इन्द्र क्या उत्क्पे कह सकते हैं। जद 
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यही इन्द्र अपनी सीमा पर पटुँच जाता है अर्थात्‌ एक ऐसी स्थिति पर 
आरा जाता है जहाँ से विजय अथवा पराजय का श्रामास मिलने लगता है 





कथा-पसनु की गति 

सब चरम सीमा का अम्युदय होता है। स बिन्दु पर द्वन्द अपने पूर्ण 
बिंदास पर द्वोता है।स सेद्‌ तक क्री अ्रवस्था रुंशय पूर्ण दोती है | 
बिजय होगी श्रथवरा पराजय--यहद निरचय नहीं हो पाता, पर ससे 
आरम्भ शेऊर द्‌ तर झाते-भाते अवस्था स्पष्ट हो जाती है और दोनों 
में से एक की स्पष्ट सुचना प्रिल जाती है जो द्‌ से य तक निरिचत हो 
जाती है। इसे अपकर्प कद सकते हैं। अन्त में कार्य सिद्ध दो जाता है 
इसे फल्ल-प्राप्ति कद सकते हैं। इन पाँच श्रवस्थाओं से भादकीय 
गति का स्पष्ट आभास मिल जाता है। इस सम्बन्ध में एक बात 
ध्यान सपने की है। इमारे प्राचीन नाटकों में संधर्ष होता अवश्य 
था, १९ उसे मद्दत्त्य नहीं दिया जाता या। पाश्चात्य माटककार संघर्ष 
को दी श्रधिक महत्व देते हैं और पात्रों को संप्रपेमय परिस्थितियों में 
डालकर ही उनका चरित्र-चित्रण करते हैं] 

(३) चरित्र-चित्रए--आधुनिर नाटकीय विधान में चरित्र-चित्रण 
अत्यन्त मदृत्तपूर्ण तत्त माना जाता दे। वास्तव में दसी की सफलता 
पर समस्त नाटकीय कगा-वस्तु की उफ़लता निभर करती है )प्रादीन नाटकों 
में चरित्र-चित्रण को विशेष मदस्व नहीं दिया जाता था। उनमें पात्र 
आदशवादी होते ये | अतएव उनके चरित्र का केवल उद्घादन द्वोता 
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था। आधुनिक नायओं में यह बात नहीं है । पाश्चात्य प्रणाली के बतु- 
सार आधुनिक नाठझं के पात्र ययार्यबादी दोते हैं। अतएव उनका 
स्वामाविक चरित्र-चित्रय ही नाटक की सफलता का मापदंड साना जात 
है। यह चरित्र-चित्रण जितना संस्षेप और माटककार के व्यक्तिख॒ से 
अम्रभावित रहता है उतना ढ्वी प्रभावशाली और वास्तविक होगा है। 
इसे परखने के निम्न साधन हैंः-- 

[भ] झऋाकृतिन्द्ारा चरित्र-चित्रए--किरी पत्र का प्रथम दर्शन ही 
उसके चरित्र के उम्बन्ध में वहुत-सी बाते बता देता है । पाच की वेश-भूपा, 
उसके आकार-प्रकार, उसकी मुख-मुद्रा, उसकी चाल-ढाल, उसकी झ्राइति 
श्रादि से अनुमवशील व्यक्ति उसके चरित्र के बारे में रदस्पपूर्ण बातें 
जान लेते हैं । अ्रतः नाटककार को अपने पात्रों की सजावट में बड़ी 
सावधानी से काम लेना नाहिए.। संस्कृत और पाश्चात्य नाटकों में 
इसका विधान विशेष रूप से पाया जाता है। 

[र] वायी-द्वारा चरित्र-चित्रण--चरित्र-चित्रण का दूछरा साधन 
है बाणी | अनुमवशील ब्यक्ति बाण्यी-द्वारा मनुष्य की पहचान करने 
में बड़े दत्त द्वोते हैं । कोयल श्र कौवे की पहचान वाणो-द्वाग दी होवो 
है। वाणी की गंभीरता, झदुता, सरसता, कठोरवा श्रयवा करकपरता 
द्वारा पात्रों के हृदय के भाव आरानी से जाने जा सकते हैं। वाणी ही 
आआस्तरिक भाषों का वाह्य रूप हं। पात्र कैसी मापा बोलता दे! कैसे 
शब्दों और कैसे वाक््यों का प्रयोग करता है !--इन सर बातों से जहाँ 
पात्र की योग्यवा थ्रौर उसके मानसिक विकास का पता चलता है, वहाँ 
यह भी ज्ञाव शो जाता है कि वह किस प्रकार का व्यक्ति है | वह उच्च 
श्रेणी का दे अथवा निम्न भेणी का; वद उदार है श्रयवा श्रनुदार; 
यह असम्प दे अ्रथवा असम्य; चंद नायरिक है श्रथवा आमीय | चाणी 
मनुष्य की पद्दचान में यहुत सहायक होती है । 

(] प्रन्य॒ पात्रों-द्ारा चरिक्र-चित्रण-किसी पात्र के चरित्र- 
चित्रण में उसके संदंध में कही गयी श्न्य पात्रों की बातों. से भी बदी 
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सहायता मिलवी है । दम अपने प्रति दिन के ब्यवद्दार में यहुघा इसी 
प्रक्रिया से काम लेते हैं | यद्दी बात एक नाटककार अपने पात्रों के विषय 
में मी किया करता है। पात्र की वेश-भूषा, उसकी बाणयी तथा उसकी 
श्राक्नति श्रादि से दमें जो वातें शात होती हैं उनके अतिरिक्त हमे बहुत 
कुछ उसके उन साथियो से मालूम होता रदता है जो उकके चरित्र के 
संबन्ध में समम-छमय पर अपना मव कट किया करते हैं । 

[५] अन्य पात्रों के संबंध में कदो गयी शत्तों-दारा चरित्र-चित्रणं-- 
कोई पात्र अम्य पात्रों के सम्बन्ध में अपनी क्या धारणा रखता है !-- 
इससे भी चारित्र-चित्रण में विशेष सहायता मिलती है। परिस्थितियों के 
अनुसार एक पात्र अन्य पार्यों के सम्बन्ध में अपने बियाए बदला ऋरता 
है। भिष्त थात्र को यद एक परिस्थिति में श्रद्शा समक्ता है उसी को 
दूसरी परित्यिति में वह बुय समझने लगता है। ऐसो दशा में परिस्यि- 
तियों एवं परस्पर विरोधी मतों फे अध्ययन-द्वारा शत्र-विशेष के चरित्र 
का अवलोकम एवं निरीक्षण करके इमें शरपका निर्णय देना पढ़ता है। 

[श] आत्म भाषण-द्वारा चरित्रनत्रिग्रए--किछी प्रात्न के चरित्र को 
परफने के लिए उसके उन विचारों से भी सद्दायता लेनी पड़ती है जो 
बह समय-समय पर अपने संबंध में व्यक्त किया करता है। बहुतसे मनुष्य 
ऋटते कुछ श्रौर करते कुछ और है | ऐसे पात्रों की मानणिक स्थिति का 
रहर्प सममभना अ्त्यव कठिन द्वोता है । नाटककार बढ़ी सरलता से इस 
रहस्य का उद्धाटन करता दे झौर ऐसे पात्र का चरित्र सष्ट करदेवा हे । 

[0] ख़गह भाण्ण-द्वारा चरित्र-चित्रण--धात्रों का चरित्र परखने 
में आत्म-्मापण की ही माँठि स्वगत मापण से भी सहायता मिलती 
है | हम बा चुके हैं क्रि कमी-क्रमी पात्र अपने मन की गत साथवाओं 
को र॑गर्मच पर इस प्रकार प्रकट करते हैं कि दूसरे पात्र उसे सुन नहीं 
सकते, पर दर्शक उप्ते सुनकर उसके सम्बन्ध में एक निश्चित घासणा 
बना लेते हैं| पात्र के मनोगत रदस्यों का मेद इठ साथन-द्वार सरलता 
से हष्य हो जाता है जिससे चरित-चित्रद में बड़ी सद्षयता मिलती है। 


रेल्ड इमारी नास्य खाघना 


[] छा्वेब्यापार द्वारा चरित्र-चित्रण--पात्रों के कार्य-व्याशर 
द्वाश भी उनके चरित्र को सममने में विशेष रुद्वायवा मिलती है। 
कोई पात्र क्या ऋरता है!, किस श्रकार करता है ! श्रौर क्यों करता है !-- 
इन घएनों का उसके चरित्र से विशेष सम्बन्ध रहता है। नाटकझार पत्रों 
का चरित्र-चि*्रणु करते ससय इन मरनों पर विशेष रूप से ध्यान रखता 
है और प्रत्येक परित्यिति में पात्रों क्षी योग्यता और उनकी स्थिति के 
अनुदछूल इनका उत्तर देता हे। ऐसी दशा में दद्द रंगर्मच पर ओोई 
ऐसा कार्य नहीं होने देता जिसका पात्रों के साथ सौधा सम्दस्ध न दो । 
दह रंगमंच १२ घटित द्ोनेवाली, मद्ान अझ्या सामान्य, सूमी प्रकार 
की घटनाओं के लिए पर्यात कारण और पर्यान स्येप्र उम्स्यित करता 
रहता है। बह व्यापार के अनुरूप पाच और थात्र के अयुरूप व्याशर 
की सुष्टि करता है और नाटक के प्रयोजन-द्वारा दोनों में सामंवस्य 
स्पारित करत है । अतः कार्य-वयापार द्वाय पत्रों वा चरित्र-चित्रय 
करते समय नाटक के प्रयोजन पर स्यान सुजना परस श्रावरपक है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि चरित्र-चित्रण ही वह तत्त है मिस पर 
नाटक की सफलता का संपूर्ण भार है। ऐसी दशा में नाइककार को बड़ी 
साषघानी से काम लेना चाहिए । उसे अपने पात्रों छा चरित्र-चित्रण उनकी 
योग्यता, परिस्थिति, वातावररा, देश-छाल और दादशो के श्रदुरूप यया- 
दत्‌ करना चाहिए। उनके गुणों के साथ-साथ उनके दोपों बा भी 
चित्रण बड़ी खाबधानी से होना चाहिए »और उनके चरित्र का विकास, 
दास अयदा उसमें परिवर्तन सआरण होमा चाहिए॥ रुमय और परि- 
स्थितियों के हेर-फेर से उनके विचारों में परिवर्तन होना रव्रामाविक ही 
है, पर इतके साय ही उनमें साम्य होना मी आवश्यक है। यदि उनमें 
उाम्प न हुआ तो चरित्र-चित्रण अपूर्ण २६ जायया श्र नाटककार अपने 
उद्देश्य में कमी सफल नहीं होगा ] 

(४) कथोपकथन--कपोपकषन नाटक का चौया तत्व है। इसका 
अर्थ है पात्रों का पारस्परिक वार्तालाए | कया-वस्तु और चरित्र-चेत्रण 
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का समस्त भार इसी तत्त्व पर निर्भर करता है) वास्तव में उक्त दोनों 
अत्तों का यही तत्त्य सवंत्व है। दम बता चुके हैं कि नाटक में नाटक- 
कार को अपनी ओर से कुछ कहने अ्रथवा टीका-टिप्पणी करने का 
अधिकार नहीं होता । उसे जो कछ कहना द्वोता है, उसे वह पात्रों के 
कथोपकथन-द्वाया दी व्यक्त करता है) इसी के सहारे वह श्रपने विचारों, 
सिद्धान्वों और आदर्शों को जनता के समक्त उपस्थित करता है और 
जन जीवन की आलोचना करवा है। बढ अव्यक्त रहकर पात्रों के रूप 
में ब्यक होता है और यही बह कला है जिसके सफल निदर्शन एवं 
निर्वाह में नाटक की लोक-प्रियता निद्वित रहती है। .. 

कथोपफ्थन की दो वृत्तियाँ होती हैं--(१) उपयोगिनी और 
(२) अनुपयोगिनी | उपयोगिनी कथोपफुथन वह द्वोता दै जो कभा- 
बस्तु को गति प्रदान करवा है; पायों के विचारों, उनके मगोवेगों तथा 
उनके धार्मिक रतरों को प्रसारित कंस्ता है और नाटकीय बिधान का 
बर्णन फरता है। इसके विद असुपयोगी कथोपफ्रथन अपनी काल्पनिक 
विशदता से दर्शरों की रुचि को विकसित करता है। इससे स्पष्ट है कि 
सामान्य वबार्दालाप और नाव्क्रीय कशोपकथन दोनों एक नहीं हैं। 
आम/न्य वार्ताताप लद्दाह्दीन द्वोता हे। वह असंयत, डखड़ा-पुणड़ा 
शौर विपयान्वर होते है। नाटकीय कयोपफ़थन एर उने सब बातों का 
भरपूर नियत्रण रहता दे जो दृश्य-निर्माण में सद्ायक होती हैं| भाटकौय 
कथोपकथन कथा-वस्तु को गतिशील बनाता है और उसे नाटक के 
लक्ष्य की ओर अग्रसर करता है। श्रत प्रश्न यह है कि बढ अपने इस 
शुरुतर कार्य को किय अद्र संपन्न करता है १ नास्य-कला-विशारदों ने 
इसके दो प्रमुख साधन बठाये हें--(१) सहकारी और (२) सूच्य | 
जब रगमंच पर दिखाये जानेवाले कार्य-ब्यापार के प्रति दशकों के दृदय 
में कपोपकयन-द्वाय विश्वास्त उत्तन्न क्रिया जाता है तब उसका रूप 
सहकारी द्वोवा है। इसफे विदद्ध जब कथोपकयन-द्वारा रंगमंच परन 
दिछाये जानेवाले कार्व-व्यापार की घूलना दर्शकों को देने की द्रावश्यऊता 
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ध्यान रखना पड़ता है । ऐसी स्थिति में नाटक की मापा का सरन और 
सुबोध दोना भी आवश्यक है। अमिनय होते समय यदि मापा की 
डुरूदता एवं भम्भीरठा और कयोपफ्थन की दघंता के कारण दशशंक- 
नाटककार के मावों को दृदयंगम न कर सके तो उनका जी ऊघ जायगा 
ओर श्रभिनय का उद्देश्य ही नष्ट हो जायग्रा। जी का ऊत्र जाना 
नाठक की नाठक्रीयता के लिए श्रत्यन्त धातक है| ऐसी दशा में 
कथोपकेथन को जीवन में ज्यवह्ृवत होनेवाले वार्वालाप के अनुरूप बना* 
कर उसे साहित्यक रूप देना एक सफल नाटककार का प्रथम कत्तंव्य है | 
वास्तव भें कथोपकथव की सापा द्वी नाटक का सव॒स्त है। कथोपक्पन 
की मापा जितनी स्पष्ट, सरल, सुबोध, प्रसंगानुसार, स्वामात्रिक, प्रमाव- 
पूर्ण, मार्मिक, खयत श्रौर ब्यंजक दोती है उतमी दी वह दर्शक के 
छृदय को अपनी ओर आकृष्ट करने मे सफल द्वोनी है श्रौर नाटककार 
की कला की उत्कृष्टता प्रमाणित करती है॥ नाठर में कपा-बल्तु और 
चरित्र-चित्रण की शिम्रिलता हन्तव्य हो सकती है, पर भाषा की शियि- 
लता हो किसी भी दशा में क्षेम्य नहीं है। जो माटकक्रार भाषा नहीं 
जानता, उसे म तो रंगमंच पर थाने का साइस करना चाहिए और न 
लेसनी उठाकर नाठक लिपने की मूलंता। जो आलोचक नाटक की 
भाषा के सम्बन्ध में किसी छिद्धान्त-विशेष के पक्षपाती ह ये मो भूल 
करते हैं । नाटक नाटककार की प्रतिमा और उछकी कला का विक्रास- 
स्थल दे | अपने इस क्षेत्र में वह पूर्य स्व॒तन्त है | प्रसंग और परिस्थिति 
के अनुकूल पह अ्रपने जिस पात्र से जो मापा चादे बोलवां छड़ता है 
और उसी में उसकी नाटकीय कला का रहस्य निद्वित है। 

() देश-काल-विधान--इमने अ्वठक नाटक के जिम तत्तों: 
पर विचार किया है उनके अतिरिक्त देश-काल-विधान भी उसझा एक 
तत्त्व माना जाता है | इस तत्व फे अनुसार नाटककार फ्रा यह कत्तेब्य 
है कि वह अपनी रचना में थोड़े-महुत विस्तार फे छाथ देश और काल 
के उस विधान का मी निदर्शन करा दें जिसमें उसके द्वारा वर्णित घटनाएँ: 
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चित हुई हैं। कदने का तातय यह कि कपा-वस्लु की प्त्वेक घय्ना 
और उससे संदंधित प्रत्येक छात्र को उस देश के दत्कालीन यज- 
सीतिक, सामाजिक, सोरह्रतिक तथा घार्मिक वातावरण के अदुरुप 
करना चाहिए जिससे उतऊा संदंध ६हे। शिवाजी को क्राः 
बरण और आज की वेश्यन्यूण में दिखाना अतंगत हो नहीं, नावकीय 
कला का उपहास ररना होगा। इसो प्रहार अ्ंगरेजी रंगमंच पर मारतीय 
पा्जों छो उतारना श्रद्ुच्ित और हवास्पात्यद होगा। इउसे स्पष्ट हे कि 
नाटक य कला दो उन्नत रूप देने के लिए देश-डाल के अनुसार रंगमंच 
के झंगार एवं पात्रों को चेश-भूप्रा पर ध्यान रखना परम आवश्यक है। 
इसके लिए नाटककार को दृश्य थ्ारंभ करने के पहले हो थोड़े शब्दों 
में संक्रेत कर देना चा दिए । टिन्दी-नाढकों में रंग-संकेत बहुत ही कम 
लिखे जाते हैं । हमारे नाटकरारों में अपने विचायनुसार रंगमंच पर 
पात्रों को उतारने और उनने अपने मनोनुकूद अमिनय कसने की रूफच 
ही नहीं है । वे अपने पात्रों के कथोपक्पन में अपने ददय के समी 
विचारों को भर देमा ही धपने कार्य की इतिश्री सममझे हैं| ऐसी दशा 
में रंग-मंच-संचालक और नाटककार दोनों प्रायः एकनदूउरे के दिखेधी 
चने जाते हैं। पारचात्य नाटककार अपने श्रंक के श्रनुकूल जिन-जिन 
चरतुओ़ों की आवर्वकदा रंगमंच पर सममते हैं उन सवक्ष पूतर दी निर्देश 
बर देते हैं श्ौर रंगमंच-संचालक को उन्हीं के अनुसार कार्द करने के 
लिए विवश करते हैं। दसते नाटकझछार जनता के समतज्ष मनोतकूल 
चआावावरण की सृष्टि में सफल होता है और रंगमंच पर संचालक को 
द्घर-उघर मठकने वा झबसर नहीं देता । 

(६) उद्देश्य--नाठक का अन्तिम तत्व है उससा उद्देश्या 
खाम्गन्वतः अन्य लाद्दित्वांगों की भौँति नादऋ दा मां उद्देरव जीवन की 
व्याख्या अथवा आलोचना करना है। नाटककार अपनी रचना“द्यरा 
जीवन के किस पक्ष की श्ालोचना करना चाहठा है और आलोचना 
के श्राघार पर वह क्रिस सिद्धान्त को चरिठा्े करना चाहता हे --झादि 
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अश्न नाटक देखने के पूर्व जागरूक जनता के ृदय में उठते हैं और 
वे इन प्रश्नों का सन्तोषजनक उत्तर पाने के लिए ही नाटक देखने जाते 
हैं ]इसी बात को यदि हम यों कहें कि नाटककार वस्तुतः जीवन-पंवंधी 
इन्हीं प्ररनों अथवा समस्याओं को लेकर अपनी रचना के कथानक्र का 
साँचा तैयार करता है तो अनुचित न दोगा। इससे स्पष्ट है झ्रि 
माटक का मुख्य उद्दे (य सनोर॑जन अस्तुत करना ही नहीं, श्रपितु उसके 
द्वारा जनता के समछ कुछ विचार-सामग्री प्रस्तुत करके उतके हृदय को 
श्रान्दोलित और उसके मस्तिष्क को क्रियाशील बनाना है। इस उद्देश्य 
की पूर्ठि के लिए. नाटककार नीति, राजनीति, देश-मक्ति, धर्म, मानवता, 
विश्व-वंधुर्न आदि कोई मी विषय चुन सकता है, पर उसका वास्तविक 
उद्देश्य मानय-जीवन का आदर शवं यथा चित्रण ही है । कहने का 
ताल यह कि मानव-जीवन में लो सत्‌-असत्‌ , जल और मिश्री के 
समान, घुला+मिला है उसका चित्रण करना, उसका स्पष्टीकरण करना 
ही नाटककार का मुख्य उद्देश्य है | मानव में अनेक विभिन्न, विपरीत 
एवं विरोधी श्रम्त/वृत्तियों पायी जाती हैं | किसी मय उसमें इनमें से 
कोई प्रवृत्ति प्रधान रहती है और किसी समय कोई श्रन्य। एक ही 
मनुष्य में देश, काल ओर परिस्थितियों के कारण उनमें वराबर परिवर्तन 
होता रहता है | ऐसी दशा में नाटककार को बड़ी सावधानी से अपने 
समस्त पात्रों को एक उद्देश्य-सूज़ में बाँधना पढ़ता दे और उन्हें एक 
संकुचित समा के भीवर रसकर अप्रत्यक्ष रूप से जीवन के अपेक्षित 
पक्ष की आलोचना करनी पड़ती है ! 

अब प्रश्त यह है कि नाटककार अपनी रचना में ऊिस साधन«द्वारा 
अपने उद्देश्य की पूर्ति करता है ह पाश्चात्य कलाकारों का बना है कि 
यूनामी त्रातद नाटों में गायकों के मुँह से जो बातें निडलती थीं 
उनमें जीवन विषयक वत्वश्ञान वा निष्कर्ष रहता था । आशुनिक नाठकों 
में गायकों का झोई स्थान नहीं है | अतएवं इस कार्य के सपदन के 
लिए नावककार को अपने समस्त पात्रों में से एक ऐसे पात्र का चयन 
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करना पहता है जिसका मुख्य कया-वस्तु के साथ विशेष संबद नहों 
इहता, पर वह नाटककार के विचारों दा दाहक अवश्य होठा है| हम 
अमी बता छुके हैं कि आधुनिक नाठकों वा मुज्य उद्देश्य प्रे्षकओं के 
सम्मुख जीवन की सामाजिक थथदा राजनीतिक सम्त्याएँ प्रस्तुत कला 
है। इन समस्याओं से संबंध रखनेदाले सिद्धान्तों के स्प्टोकरण के 
लिए नाटककार अपनी रचना में एक ऐसे धात्र को जन्म देता है छो 
आदि से अन्त तक संपूर्ण कयावर्ु में एक पैशनिक दर्शक को माँति 
उपस्थित रहकर अपने जनक की दिचार-घारा को पैदकों के सम 
प्रसुत करता रहता है। नाटक में उतका स्थान अन्य पात्रों से एयड 
नहीं होता । सुख्य कथादस्तु के साथ उसका व्यक्तित्व इतमा संघित 
होता है कि दद नाटक में असंदद ब्यक्ति न प्रतोत होइर उसका एक 
अविमाज्य श्रंग दन जाता है। कमी-कृमी सामान्य प्रा्जों-द्वारा ही यह 
कार्य संपादन कराना नाटकद़र के लिए भेयस्कर होता हैे। बखुतः 
रंगर्च पर जो सृष्टि दिखायी देठी है उतक्ा रुष्या नाटकक्तार होता 
है। ऐसी दशा में उसझी रचना में उसके मादों, विचारों तथा खिडांतों 
आदि का सुम्ता जाना अनिवाय एवं स्परामाविक दी है | उसकी साहि- 
ल्थिक कृति से इमें इस बात का आमास मिलना चाहिए कि दह इस 
संतार को क्रिस दृष्टि से देखठा हे ?, वह उसझा क्या तालयें समकता है? 
और बह उसके किन नैतिक आदर्शों को जीवनोप्योगी मानता हैँ 
यदि बोई नाटककार अपनी रचवा-द्वाथ इन प्रश्नों का संतोपजनक 
छत्तर दे सकता है ठो दह अपनी रचना में सइल है । 
यह तो हुआ पश्चात्य नास्यकला की इप्टि से उद्देश्य का दिवेचन | 
डेम पहले बता खुके हैं कि भारतीय मादकों में उक्त भरकर के उद्देश्य 
का फोई स्थान नहीं या और यदि किसी अये में या मो तो चद था 
केबलरस-परिपाक-द्वारा प्रह्नन्तर से पुए्य और पाप को व्याख्या जिसमें 
असत्‌ पर सत्‌ की, अन्याय पर न्याय कयी और अमंगल पर यंगल की 
मविशय घोषित की छाठी थी। दानव की दु्दंस प्रवृद्ियों को शाउन, 
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दमन और पीड़न से दिख पशुओं की भाँति संयत करके रखने की भ्रपेत्ता 
उन्हें सौंदर्य से, प्रेम से, मंगल से समूल नष्ट करना हो इमारे प्राचीन 
मास्वकारों का एकमात्र उद्देश्य था । बल को बल से, अ्रम्मि को श्रप्नि 
से शांत करना कठिन है ) इन उच्ययों से जीवन की दुरंत प्रदृत्चियाँ 
शान्त नहीं हो सकती | उनके दावानल क तो अनुतम हृदय के श्रथ्रु ही 
शान्त कर सकते हैं। जीवन की व्याख्या के इसी आदश को ध्यान में 
रखकर हमारे श्राचायों ने धर्म, अथे, काम और मोछ की सिद्धि को ही 
आटकीय कथा-बस्दु के फल श्थवा उसझेकार्य के रू में स्वीकार किया 
था | कइने का तात्पये यद्ध कि इन चारों अथवा इनमें से किसी एक की 
निष्पत्ति द्वोना श्रावश्यर था। जिस माठक में इनमें से झिसी एक 
ततरव की भी ग्राप्ति मह्ों दोती थी, वह ब्यर्थ उमभा जाता या। इस प्रकार 
जीवन फे मंगलमय रूप का प्रदर्शन ही हमारे नास्व-साहित्य करा एक 
मात्र उद्देश्य होता था | थ्राज पाश्वात्य नास्य परंपताओं के प्रभाव से 
इमारी चिन्दन-घारा में विशेष परिवर्तन हो यया हे और इस कार्य 
इम्ाशा नाख्य-सादित्य नित बूतन रूप धारण करता जा रहा हे, पर भार- 
तौय सम्यता एवं संस्कृति के अनुकूल वह उसी अवस्था में समझा 
जायगा जब उसमें आध्यात्मिक इृष्टि छे जीवन-निर्माए को शक्ति होगी 
और घह अधिक से भ्रधिकर मानव का कल्याण करने में समर्थ होगा। 
अभी इसने संक्षेप में नाटकीय दत्वों पर बिचार किया है। इन 
तस्वों के श्तिरिक्त माटकीय वस्तु, स्थल तथा काल 
जादकीय विधान में के सम्बन्ध में हमें एक बात पर श्र ध्यान देना है। 
संयलमप्रय का नाटकीय विधान में इसे संफलनत्रय कहते हैं ) हम 
भदत्य संझलनतय का श्न्यत्र उल्लेख कर चुके हैं । इसके 
अनुसार प्राचीन यूनानी न्यटक्रकारों ने यद्ध सिद्धास्त 
स्थिर किया था हि श्रादि से अन्त तक समस्त ग्रभिनय जिसी एक ही 
कृत्य, किसी एक दी स्पान श्र एक ही दिन का दोना चादिण। इससे 
स्पष्ट है कि प्राचीन नाटकों में स्थान, समय और कार्य की एकता पर 
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विश्येप रूप से ध्यान दिया जाता था | उस समय के नाटककार चाहते 
थे कि नाट्दझ मे जो पटनाएँ दिखायी जायें, उनका सम्बन्ध एक हैं। स्पान 
से हो । इसे वे स्घल-संकलन कहते ये। एक दस्य भ्रयाय आ और 
दूसरा काशी का दिखाना नास्थ-्कला की दृष्टि से वे उपबुक्त नहीं सम- 
मते थे। इसी प्रक्मर नाटक-रचना में समय की एकता अयत्रा काल* 
संकलन आवश्यक अंग माना जाता था। इसके झनुसार जो घटना 
नाटक में दिल्लायी जाती थी वह चत्ठव में उतने ही समय की दोठी थी 
जितना कि उसके अ्रमिनय में लगता या। ऐसा करने से चात्तविक 
समय दा रंगमंच के समय से ऐक्य दो जाता था। इन दोनों अद्ार के 
संकलनों के अतिरिक्त कथा-चस्तु की एकरसता पर भी ध्यान दिव्य 
जाता था। इसलिए उसकी एकरउता के सफल निर्वाह के लिए नास्फ्रय 
कथा-विधान में धासंग्रिक कयात्रों को त्यान नहीं दिया जाता या। इंच 
नियम को काये की एकता अ्यवा कार्य-संकलन बहठें थे। 
सकलनब्नय के उपयुक्त बिवेचन से स्पएट दे हि यूमानी कलावारों 
ने अपने रंगमच की ग्रावश्यकताओं के अनुरूप दी काल, कार्य और 
स्थल की एकता पर वल्न दिया या। थे अपने नाटकों में इरय-परिवर्धेन 
नहीं करते थे। दो दृस्यों में श्रन्ठदर दिखाने फे लिए वे सानूहिक गान 
अथवा कोरस की दृष्टि करते ये यह्ढी दास्तव में परे का काम ऋरता 
था | इस प्रकार रंगमंच पर स्थान-परेदर्दन नहीं होता था । समय की 
काट-आॉट में भी उनका विश्वास नहों घा। उतके नाटक दिन-दिन भर 
और यत-रात मर होते रहते ये। ऐसो दशा में काल की एकता के 
साथ-साथ कार्य की एकग भी एक अनुचित सीमा तक पहुँच जाती थी। 
यह उनके अनुकरण-प्रधान आदर्श का एल या। वे रंगमंच और 
दास्वविक धटनाश्रों में मेद नहीं रखना चाहते थे। नाटऋ-रचना छा यह 
नियम यूनान से इस्ली में और इटली से फ्राँस में पहुँचा जहाँ बहुत 
दिनों तक इसका पालन होता रद्दा; पर ज्यो-त्यों कन्ता का क्षेत्र विकसित 
डोता गया स्पॉन्यों उक्तूट८ कलाकारों मे इध नियम का विरोध ऋरना 
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आरंम्म क्रिया। सूदुम दृष्टि से विचार करने पर उन्हें शात हुया कि 
कला अनुकरण-मात्र नहीं है। उसमें चयन का मी स्थान है। इसके 
अतिरिक्त उत्तरोत्तर बदूती हुई सामाजिक जीवन की जदिलता ने भी 
इस नियम के विरोध में उन कलाकारों को मरपूर सहयोग दिया। 
फ्न्नतः शेक्यपियर ने अपने भादकों में इस नियम का पालन नहीं 
किया | संस्कृत-नाटक तो इससे सर्वथा दूर द्वी रदे। नावक-स्वना में 
उद्दोंने न तो स्थल-सकलन पर बल दिया और न काल-संफलन की ही 
अ्रधिक चिन्ता की | उन्होंने एक उचित सीमा के मीतर ह्वी कार्य, काल 
तथा स्थल की एकता स्वीकार की। कार्य की एकता वो माठक का 
आवश्यक तत्त्व मानते हुए भी वें उसकी शुष्क वैविष्यद्ीनता में विश्वास 
नहीं करते थे। श्रनेकता में एकता स्थापित करना वस्तु-सगठन को 
इष्टि से वे अत्यन्त आवश्यक उम्रकते ये । इसीलिए प्राहंगिक कथाशों 
का सबंधा वह्दिष्कार करके नाटक में एकरसता की सूध्टि करना कला की 
दृष्टि से थे उपयुक्त नहीं मानते ये। कालान्तर में अंगरेजी-साहित्य में जब 
रोमांटिक विचार-धारा को स्थान मिला तब उठके समयेकों ने भी कार्य: 
सकलन को उसके व्यापक श्र में स्वीकार किद्ना:)' इस:प्रकार धीरे 
घीरे पाश्चात्य नाट्वसाहित्य से संकलनत्रय का बहिष्कार द्वोतों रहा, 
और श्राज जब मानव समाज पहले की श्रपेज्ञा अत्यन्त जदिव श्रीर 
उम्रके साबन्ध का जाल श्रधिक विस्तृत हो गया है तब मास्य-साहित्य में 
उसका क्या महत्व है (--यद्द सहज ही श्रनुभान क्रिया जा सकता हैं [ 
नाटकीय विधान में संगीत का क्या महत्त्व होना'चाहिए.-ससह- 
प्रश्न भी अ्त्य मरनों की माँति अ्रत्यन्त बटिल प्रौर 
नाटकीय दिघान चिवाद-अरस्त है। संगीत को उपयुछता के सम्बन्ध में 
में संगीठ का. देमारे प्राचीन नाटककारों एवं शाचार्यों का मत साठ 
महतच्य था। भाव-विमाव आदि के प्रशाशन ठथा राधों के 
परिपाक के लिए वे सगीत को नादकीय विधान का 
एक झावश्यक अंय मानते ये | सामवेद से यायन सैर |नाट्य-कला की 
हे 
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खझूपरेखा स्थिर करनेका अर्थे ही दह होता है कि संगीत अभिनय दा 
अभित्त अंग है। “गीत, दाये, नतने चतरय॑ उंगीत मुच्रदे! अर्थात्‌ गायन; 
वादन और दत्य-इन तीनों को तझृष्टि से उंयीत का जम्म होगा है। 
हमारे प्राचीन छाचार्य नाटकोय विधान में तीन दृष्टियों से इन दीनों का 
श्लौचित्स स्वीबार करते ये । उनका छहना था कि भाव-विमाद आदे फे 
प्रकाशन, रछों के परिष्ाक और दशकों के मनोरंजन के लिए झमिनर 
में गापन, यादन औऔर दृत्य--तीनों का उस्कम होना आदिए। दोस्ी 
शताब्दी-पूर्व के पाश्चात्य नाटककरों ने में इन्ही दृश्यों से श्रपने वादयों 
में संगीत वा विधान किया है। हिन्दीनाव्य-कला के जन्‍्मदाता भार- 
केन्दु हरिश्चतद्न तो संगीकहला के परम पक्षप्रवी पे। उन्होंने अपने 
नाटक्ो में संगरौद को बिशेप रूप से स्थान दिया। उनकी मत फे परचातु 
द्विन्दी-नाय्वसाहित्य के इतिहास में जब प्रसादजी के रोमांटिझ नाच्यों 
का झारम्म हुआ तब भी अभिनय में संगीत वो उचित स्थ्यव मिक्ता 
प्रसादजी ने अपने नाठकों सें संगोत को विशेष महत््य दिया और उनके 
समकालीन नाटककारों ने भी उसे अ्रएनाथा। पर झऋाये चलकर उ 

हिन्द॑-नाव्य-फला पर इब्सेन यदि पाश्चात्य नोटझकारों वा धमाव 
पड़ा और बुद्धेदादी साहित्यवारों वा आाविमांद हुआ सब झभिनय में 
संगीत की उपेक्षा की झाने लगी | इस सम्दस्प में बुद्धिदादी माटकआार 
पं० लद्द॑स।बायपण पा मत विशेष रूप से विचारणौप है। उन्रोंने फ्रप्मे 
सादक मुक्ति का रहस्प' की सूमिदझा में लिखा दै--मेरी शा में 
में गीव-रचना कोई बहुत जरूरी नदीं है। कमी-ऋभी तो गोद सुसस्णओं 
के प्रदशन में बाधक हो उठते हैं| दस युग में नाटक वा उद्देश्य सनो- 

रंजन को वेहूदा घारणा से आगे बढ़ गया है। जीवन छो जदिलता 

और गूृद रहस्यों को सोलर र दिउलाने का काम आ्राजकल नाइकों-द्वारा 

जितनी सुगमत्रा से हो उक्ठा है, लाद्िित्य के किसी मी द्रन्प विमाय से 

ड्स के साय नहीं हो सऊठा। रंग-मंच के ऊपर कृष्प भी गा 

रहे हैं, घिद भी गा रहे हैं, हुयां मो गा रहो हैं, यशेश भी सा रहे हँ-- 
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यह थ्रच्छा नहीं है! नाटक में गीत का पर्पाती मैं वीं तक हूँ, जहाँ 
तक इसे जीवन में देख पाता हँ। जिस किसी चरित्र क्रा स्वाभाविक 
झुआाद मैं संगीत की श्रोर देखूँगा, उसके द्वाप दो-बार गीत गया दैना 
मैं मुनाछिव समझूँगा ।! 

संगीत के सम्घन्ध में मिश्रजी के उपयुक्त विचारों की कोई भी 
कलाकार उपेक्षा नद्ीं कर सवा | श्रसित्य में देश, काल श्रौर पान के 
अनुछार संग्रीत का भायोजनु स्तामायिक ही द्वोवा है । दियोग के श्रवसर 
पर संगीत का स्वर दर्शकों के लिए कर्ण-सुघद भले दी हो, पर उससे 
तत्मम्पन्धी विषय की श्रोर से चित्त हट जाता है और रस के परिपाक में 
याधा पड़ती है। इसी प्रफार देवताशों, नायकों अथवा मायिताओं से 
शबाना श्रबाच्छमीय है। संगीत अवसर के अनुकूल दोना चादिण श्रौर 
उन्हीं पात्रों से गयाना चादिए जो इस कार्य के लिए उपयुक्त श्रौर इस 
कला के मर्मछ हैं। हरिश्व नाटक का अभिनय करते समय यदि 
इरिश्चद्ध श्रथवा शैव्या से गाने गवाये जायें तो द्वास्यास्पद दी होगा । 
सिनेमा-धर्रों में श्राजकल जैसे श्रमिनयों का प्रदर्शन हो रहा दे भर 
उनमें सगीर का जि मझार श्ायोजन किया जाता है बढ सबेयां प्रसे- 
गत और प्रस्वामांविक दे ) उससे हमारा मनोरंजन अषश्य हो जाता 
है, पर इमारी रुचि परिष्कृत नहीं दोती | श्रमिनय का उद्देश्य केवल 
मनोरजन ही नहीं, रुखि का परिष्कार भी है | 

संगीत भानठिक व्यायाम है। मिस अरार व्यावाम करने से शरीर 
को शक्षित श्रौर स्फूर्ति मिलती है उसी अगर एंगीत से सर्तिष्क को गति 
और चेवमा प्राप्त होती है| मानसिक शैधिल्य दूर करने फे लिए संगीत 
शमबाण है। उससे इसारी सुम्र भावनाएँ जागरित दोती हैं और इृदय 
में नवीन अनुभूतियों का उदय द्वोता दे। दृदय और मस्तिष्फ में सम- 
नव स्थापित करने का मी यही सर्वोत्तम खाधन है । इसीलिए इमारे 
प्राचीन माठककारों गे श्रपनी रचनाश्रों में इसको उचित स्थान दिया 
है। उनके अनुसार अभिनय शआ्ारम्म द्वोदे के पहले रंग-मंच् फे भीतरी 
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साय में ग्रायनन्यादन--तेपय्य संगीतक--क्रा आयोजन होता हे। 
इसका उद्देश्य उपस्थित दर्शकों का मनोरंजन-यरात्र है| इसके परचात्‌ 
पूरवरंग--कुशलपूर्वक नाउक की समाप्ति के लिए; किये जानेदाले 
कृत्य के शास्रीय विधान--में भी मंगल-पाठ आदि द्वोवा है। संगीत के 
साथ ही दृत्य का, भी समुचित विधान रहता है। रत्य और हत तो 
रूपक के उपकरण माने गये हैं। रृत्य में आंगिक ग्रमिनय की प्रधानता 
रहती है और अमिनय-रहित केवल नाचना व्रत कहलाता ऐे। इन 
दोनों के साथ गीत और कथन का संयोग होने से रूपक का पूर्ण रूप 
उपत्थितद्वोता है । उत ऊे अनेक भेद हूँ जिनमें से 'वांडब' और 'लास्था 
ही प्रदख हैं। ताइव रृत्य मगवान्‌ शकर की देन है | यह पौरुषेय और 
कटोर द्वोवा है । पूर्वर॑ग में इसी का विधान मिलता है। नांटकीय दृश्यों 
की मिन्न-मिन्न जीवन-परिस्थितियों को प्रभावशाल। बनाने के लिए संगीत 
का किस रूप में उपयोग किया जाय १-- इस बात पर मली भाँति बिचार 
करके 'लास्य” के दस भेद किये गये हैं। उन भेदो का सविस्तर वर्णन 
शास््नीय ग्रंथों में मिलता है | उनके विवरण से हमें शात होता है कि रसों 
तथा जोवन-परिस्थियों के अनुकूल उपयुक्त गीतों का नाटकों में समा” 
वेश होना चाहिए | संगीतद्ीन नाटक को वाग्विलास है जिससे 
हभारे मस्तिष्क की भूख तो मिट सकती है, पर हृदय को स्फुरण नहीं 
मिल सकता । 
अबतक इमने हिन्दी की ग्राधुनिक नाव्य-कला फे संबंध में जो कुछ 
विचार किया है उसस्ते स्पष्ट है कि उस पर पारचात्य 
हिन्दी नाटकों पर नास्य-कला का विश्वेष प्रमाव पड़ा ह। दिन्दी की 
पारचात्य श्रभावनास्य-कला का आरंम भारतेन्डु-काल से मया जाता 
ई। रिन्दी-साहित्य के इतिहात में भारतेन्दुन्काल नव- 
चेतना का युग समका जाता है। उस युग्र में अँगरेजी सत्ता अपने 
चर्मो्त्प पर थी। वेश-भूपा, रइन-सइन ओर ग्रान-यान की हो नहीं, 
ओंगरेजी भाषा श्रौर साद्ित्य की भी लोऊ-प्रेयता भारत के शिक्तित 
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समाज में बढ़ रही थी। लोग अ्रंगरेजी वेश-भूष्ता में खना, श्रैंगरेजी 
साहित्य का ब्रब्ययन करना और उसी माण में बोलना अपने लिए बड़े 
गौरव और प्रत्रिप्या की वात उुममते थे ) इस प्रकार जीवन का प्रत्येक 
त्षेत्र श्रेंगरेजी सभ्यता, अगरेजी समाज और अंगरेजी संस्कृति से प्रभा- 
बित था | ऐसी दशा में तत्कालीन मारतीय साहित्य पर उसका प्रमाव 
पड़ना स्वाभाविक ही था। उस समय अ्ेंगरेजी साहित्य ने बैंगला 
साह्त्ति को फ्शिष रूप से प्रमावित किया । बंगला साहित्यक्ारों ने श्रेंग- 
रेजी साहित्य की प्रायः सभी विशिष्ट शैलियों और कलाओों को अपनाया 
और उन्हें श्रपने ढंग से अपने चातावरण के अनुकूल बनाकर अपने 
साहित्य में स्थान दिया | इससे थोड़े दी दिनों में बेंगला-साहित्य में 
उत्कृष्ट लेखकों और कवियों का एक ऐसा समुदाय उलन्न हो गया 
जिसमे अपनी-अपनी रचनाओं के दान से उसे समृद्शाली बना दिया | 
चेंगला-नाव्य-साहित्य में द्विजेल्दलाल राय के नाठकों की बड़ी धूम थी ॥ 
अगरेजी नाव्य-कला के श्ाचार्य शेक्सपियर के! नाटकों की शैली को 
अपना श्रादर्श मानकर उन्होंने जिन नाटकों की <वना की उनकी लोक« 
प्रियता इतनी बढ़ी कि हिन्दी-साहित्य मी उनसे ब्रल्यूता न रद तका। 
हिन्दी में भी शेक्सपियर के कई नाठकों का श्रनुघाद हुआ और उनकी 
शैली पर वई स्वतंत्र नाठक लिखे गये । इस प्रकार बँगला नाव्य-साहित्य 
के समके में आने से दिन्दी नास्य-साहित्य को जो प्रेरणा मिली उसने 
उसकी कला, उसके रूप थौर उसके विघान में ययेष्ट परिवर्तन कर दिया। 
आगे चलकर पाश्चात्य ना्य-साहित्य में जब इब्सेन' और शा? की 
कृत्तियाँ समाध्त होने लगीं तब हिन्दी में भी उनका प्रचार हुआ और 
उनसे भी हमारे नास्य-सादित्य को विशेष उत्तेजना मिली ! इससे स्पष्ट 
है कि दिन्दी भास्य-सादित्य पर पारचात्य माय साहित्य की मुख्यतः दो 
शैलियों का प्रमाव पड़ा है यहाँ हम उन्हीं के संबंध में विचार करेंगे ] 
(१) शेक्सपियर का प्रभाव--इम बता खुके हैं. कि मारतेन्दुन्युग 
-हिन्दी-साहित्य के इतिहास में नव चेतना का युग था। मारहेरदु स्वयं 
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उम्र युग के प्रवतंक और संचालक ये। साहित्य के क्षेत्र में उनके नाटकों 
का बड़ा महत्त्व था। उनकी कुछ रचनाओं पर तो संस्कृत-नाव्य-रैली का 
प्रभाव था और कुछ पर शेक्सपियर की साव्य-शैली का | उनकी देखा- 
देखी कुछ लोगों ने तत्कालीन पारतसी रंग-मंचों के अनुकूल मी नाठक 
लिखे थे । ऐसे नाटकों परएलिजावेय-युग की नाटकीय सीनन्तीनरी और 
अतिनायकरीय तत्वों का प्रभाव था। मारतेन्दु-युग के पूर्व हिन्दी का 
अपना कोई रंगमंच नहीं था) भारतेन्दु ने इस कमी को मी पूरा क्िया। 
बह स्वयं नाट्यकला में निपुण थे और अभिनय में भाग लेते ये) इससे 
उन्हें रंगमंच के श्रनुकूल नाटक लिखने में विशेष सुविधा हुईं। उनके 
परचात्‌ दिनन्‍्दी नाव्य-साहित्य के क्षेत्र में जयशंकर प्रसाद ने प्रवेश करिया। 
उनके स्पर्श से हिन्दी-नाव्य-साहित्य में रोमांटिक प्रवृत्ति का संत्रपात 
हुआ | इस धवृत्ति के अन्तर्गत सुदर्शन, माखनलाल चतुर्षेदी, वह्दीनाथ 
भद्न आदि ने श्रपनी रचनाओं से हिन्दी-मास्य-साहित्य के एक विशेष 
अभाव की पूर्ति की | सह प्रवृत्ति पारचात्य नाटकों की देन थी | कहने 
पा ताले यह कि भारतेरु-युग से प्रसाद-युग तक दिन्दी में जो नाटक 
लिखे गये उन पर शेक्सेपियर की नास्य-कला का विशेष प्रमाव पड़ा | 
इस प्रभाव ने हिन्दी-नाठकों की स्प-रेखा ही बदल दी । कथावस्वु की 
इष्टि से यदि देखा जाय तो पता चलेगा कि पौराणिक तथा ऐतिद्वतिक 
कथानकों के अतिरिक्त देश, समाज और जीवन की यथार्थ घयनाओं 
को लेकर कई नाटकों की श्चना हुई और श्राद्य के स्थाय पर ययार्स 
का “चित्रण किया गया। इससे कयोपकथन श्रौर चरित्रिन्चित्रण की 
शैलियाँ भी परिवर्तित दो गयीं। बुद्धि का स्थान मावुकता ने ले लिया, 
आदर्श चरित्र का स्पान यथार्थ चरित्र ने लिया और चरित्र का विकास 
स्वाभाविक दक्ध से होने लगा । इस आन्तरिक परिवतन के साथन्साय 
झुछ वाद्य परिवर्तन मी हुए। प्रस्तावना, नान्दीपाठ, मइ्ललाचरण शादि 
अयाश्नों का लोप हो गया; अंकों के श्रन्त्रयंत गर्भाकों के स्थान पर दृश्य 
लिखे जाने लगे; प्रवेशकों और संधियों का वद्धिष्कार किया गया; एयक- 
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क्ंधषन सवगते-कथन और पद्च-वद्ध कथन अनावश्यक समझे जाने लगे; 
मिर्थैक और श्रप्रासंगिक यीतों का समावेश अस्वामाविक प्रदीत द्वोने 
लया; संवादों में तीबता और पात्रानुकूलदा थ्रा गयी; स्व-कथन की प्रथा 
का पालन होने लगा और दुखान्त नाटकों की शैली अ्रपनायी जाने 
लगी। इस प्रकार हिन्दी-मांठकों के ग्राम्तरिक और वाद्य रूपों में विशेष 
परिवतन द्वो गया | 

(२) इच्सेव का अमाव--अथम मद्दायुद्ध वी उम्राति के उश्चात्‌ जब 
राजनीतिक चेत्रों में साम्यवाद, समाजवाद आदि नत्रीन वादों का जन्म 
और राष्ट्रीवात तथा अन्तर्राष्ट्रीय का इन्द्र आरंभ हुआ दव एक बार 
फिर साहित्यिक श्रादर्शों ने पलण खाया । माउसंवादो पिद्धान्तों ने मनुष्य 
को पहले की अपेक्षा अधिक सक्रिय और चिन्तक वना दिया ! जीवन की 
मयी-नयी समस्थाएँ उसके सामने आने लगीं और उसके मन और 
मस्तिः्क को भ्रान्दोलित करने लगीं इससे मानव-चिन्तन की रूद्रिवादी 
परम्परा की बड़ा धक्का लगा। जीवन और घगवत्‌ की अत्येक्ष समस्या 
तक की ऊसौटी पर कसी जाने लगी। ऐसी तस्तन्व्यस्त परिस्थिति में 
साहिल शब्यूता न रह रुक | उपत्यास, कहानी, किया, माठक आदि 
साहित्य के भिन्न-भिन्न श्रगों में जीवन की प्रत्येक प्रकार की समस्या पर 
स्वतंत्र €प से विचार होने लगा । उचित-्ननुचित, पाप-पुण्य, हिंता* 
अद्दिसा, गुश-दोप की पुरानी परिमापाएँ एक बार फिर तक की तुला 
पर तौली जाने लगीं और उनका मूल्य परखा जाने ्गा। पैयक्तिक, 
पारिवारिक, सामाजिक, राजनीठिक, आर्पिक, घार्मिक, नैतिक, आष्यात्मिक 
आदि जीवन की जितनी भी समत्याएँ हो सकती थीं उन सबका इल 
बुद्धिवादी इष्टिक्रोण से सोचा जाने जगा) इस प्रद्वर छान विज्ञान 
ओर मनोंबिशन मे धाहितय में एक तथी चिन्तन-धारा को; एक नये 
याद को जन्म दिया। प्रश्चात्य साहित्य में इस नये वाइ--बुद्धिवाद-- 
के प्रवर्तक ये इन्सेन । हि 

इब्सेन ने सदसे पइले श्रपने नाटकों में जीवन की महत्वपूर्ण समस्पाओं 
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को दाद-विवाद क्वा विषय बनाया और उसके पक्ष ठया विपत्ठ, दोनों 
का प्रदर्शन झिया । यहाँ यह प्रशन हो सकता है कि क्या पहले के नाटकों 
में जोदन-सेंबस्धी समसस्‍्याओों का अमाव रहता था! ओर यांदे नहीं, 
सो फिर इन्सेन ने नाठ्य-साहित्य में किस नवीन कला को जन्म दिया ह 
इस प्रश्न का उत्तर रूप्ट है। हमारे प्राचीन नाटकों में मो जीवन को 
जअत्येक समस्या को स्थान मिला है। अन्तर केदल इतना ही हैड्लि उठ 
समय हमारे जीवन की समस्पाएँ दर्य-संघप पर आधारित न होकर झाप्या- 
ल्मिक सत्पों पर आधित थीं | उनका संदंध दसारे श्राप्पात्मिक जगवू से 
अधिक, हमारे फ्र्यिव जयत्‌ से कम था | जौवन की झयछुनिक समत्वाएँ 
अधिकाश चर्ग-संध्ष पर आधारित हैं। उनझा संदंध द्ाष्यात्तिक जयत्‌ 
से कम, पार्थिव जगत्‌ से अषिक् है। छंत्तेप में बुद्धिवादी नाटकों दा लचर 
६--हमारे सजनीतिक, सामाजिक, पारिवारिक तथा आर्थिक जौबन के 
पैपम्प क्र अद्र्धन, इमारे सम्राज के दिन-प्रतिदिन फे इन्द्र का चित्रा) 
दस्तु के इस प्रकार के प्रातीष्य फे कारण आदीन और आधुनिक नाटबों 
की शैलियों में भी अन्तर आ गया है। प्राचीन नाटकों में मानवीय भाव- 
नाओं का उछ्कपे तथा आध्यात्मिक शक्तिकी पराक्रष्ठा का झंदन रहता 
था और उसके द्वारा प्रेज़कों को श्राष्पामदाद की शिक्षा दी ज्यदी थी) 
आधुनिक समस्यात्मक नाटक इमारी व्यालिगत न्‍्यूनताशों कह प्रदर्शन 
और इमारे पारिवारिक, सामाजिक, राजनीतिक, अआर्थिक तया धार्मिक 
विषान कौ आलोचना-द्वारा उन न्यूनताओं, उन दोपों पर दिकर प्राप्त 
करने का श्ादेश देते हं॥ इस प्रझार हम देखते हैं क्लि जर्दा हमारे 
आाचीन नायकों की श्रास्य ध्ाध्यात्मवाद से प्रेरिद थी, वहाँ इसारे आज 
के नायकों की बझात्मा में वके का--आलोचना का--निदा3 है | आज 
के मादरझों फे पात्र न तो अपनी नीयति से उलमते हैं और न अफ्ने 
चरित्र के वैपम्प से होड़ लेते हैं। उनका अघान उद्देश्य 6--जीदन 
की परिस्यितियों के अखाड़े में उतरकर दौदिझ दौँवन्येद्र से अपनों 
शुत्पियाँ झुलम्यना । स्ख््ट है कि ऐसे विचार-प्रधाव माइझ केवल 
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शिक्धित वर्ग तक ही सीमित रहते हैं ॥ उनका वे इतना गंभीर, इतना 
ऊँचा उठा हुआ होता है कि साधारण जमता के मानसिक स्तर को वे 
आान्दोलित ही नहीं कर 0कते ! 

एक बात और है जिससे दोनों की शैली एक दूसरे से भिन्न शे 
जाती है । इम बता चुके हैं कि हमारे कथा-प्रधान नाटकों की वस्ठ का 
संग्रठन किसी-न-किसी श्राध्यात्मिक लक्ष्य के श्रमुसार द्वोता है। समस्या" 
प्रधान नाटकों की कथा-वस्दु का संगठन इस प्रकार का नहीं द्वोता। उनके 
ग्रनुसार पहले सत्य की खोज द्ोती है और तब उसी के आधार पर 
बर्तु और पात्रों का निर्माण होता है। कहने का तातल्ये यह कि 
श्राधुनिक नाटक जीवन की प्रत्येक समस्या के सत्य की सोव करते हैं-- 
ऐसे सत्य की खोज करते हैं जिसे मानव-वुद्धि स्वीकार करती है! उनमें 
न तो वस्तु की प्रधानता है, म पात्रों का महत्व और न किसी परंपरायत 
श्रादर्श का समर्थन । बौद्धिक सत्य की खोज और उसका प्रचार ही 
उनका चरम लक्॑य है । 

जीवन के गंभीरतम्‌ प्रश्नों पर त्-बुद्धि से विचार करनेवाले 
नाटकों की कला का क्या रूप होगा १--यद सहज ही श्रतुमान किया जा 
सकता है| कला त्-विरोधनी होती है। जीवन के सत्य में नहीं, 
जीवन के सौंदर्य में कला का निधास रहता है) इसीलिए समस्या-अधान 
नाठकों के विरोधियों का प्रायः यह आत्तेप रहा है कि वे कला-दीन 
डोते हैँ । उनमें विचार, तर्क श्र विवाद, को इतना महत्व दिया जाता 
है कि/वस्ढठु श्रौपधालय बन जाती है, पात्र निष्पाण दो जाते हें, रंगमंच 
विधान-भमवन घन जाता है और कला निष्प्रम द्ो जाती है ॥! पस्तुतः 
इन शाज्चेपों में अधिकांश सत्यता है। समस्या-प्रवान नाटकों के रंगे 
मंच साधारण होते हैं| उनकी झावश्यकताएँ कम होती हैं| ०८क ही 
दो दृश्यों से उनका काम निकल जाता है और उनके प्रदर्शन में समय 
भी कम लगता दे | उनमें संवाद पर द्वी अधिक बल दिया जाता दे 
और उसी को कार्ये की ध्रगति का आधार माना जाता है। उनकी 
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संवाद-कला झ्त्यन्त कोमल, सरल तथा स्वाभाविक द्वोती है | उसमें ते 
तो कवित््व रहता है, न भाषण का उद्घोष रहता है, न कहना की 
छड़ान रहती है और न भाषा की काट-छाँट । उनके संवाद जीवन के 
इतने समीप द्वोते हैं कि उनमे विशेप प्रयल्ल की आवश्यकता ही नहीं 
पड़ती । इस प्रकार हम देखते हैं कि समस्या-प्रधान नाठकों का प्रदर्शन 
अत्यन्त सरल और स्वाभाविक होता है । 

हिन्दी-नाटककारों पर बरुद्धिवादी नाटफकारों की विचार-धारा का 
भी प्रमाव पड़ा है । बुद्धिवादी नाटककार उन सत्यों पर एकापग्र दोऊ़र 
विचार करते है जिनके द्वारा जीवन के विविध तत्वों फी व्यवप्पा 
संभव हुई है। इससे स्पष्ट है कि उनके नाटकों का मूलाघार है, भानके 
आत्मा । आत्म-जगत्‌ की परिधि में ही उनकी कला अ्रपने उत्कर्प पर 
पूुँचती हे । उन्हें मतुष्य फे वाह्म-जगत्‌ से कोई संबंध नहीं रहता। 
मलुष्य के भ्ात्म-जगत्‌ के इन्द्रपूर्ण उत्कर्प की कट्दानी कहना द्वी उन्हें प्रिय 
द्ोता है| ऐसी कहानियों में उनके दृष्टिकोण वैयक्तिक, ब्यंगात्मक,तया 
रवयंवादी? होते हैं । समाज तथा परिवार से सम्बन्धित नाटकीय कद्वानियों 
में उनका ब्यंग कड॒ता की सीमा तक पार कर जाता है । उनके ब्यंग का 
लक्ष्य होता है--मनुष्य का द्यात्म-जगत्‌ | वे विशेषतः उन श्रादर्शों तया 
उन व्यवस्थाओं से सम्बन्धित श्राचार-विचार को अपने ब्यंग का श्राधार 
बनाते हैं जिसे मनुष्य मे श्रपने दैनिक जीवन-यापन के लिए बहुत दिलों 
से बता रखा है। इस प्रकार जिन आदश्शों को मनुष्य अपनी जीवम-यात्रा 
में भ्रवतारा! मानकर चलवा है उनकी नित्घारता तथा उनकी निर्थकता 
प्रदर्शित करना द्वी उनका मुख्य ध्येय होता है। उनका विश्वास दे कि 
मतुष्प अपने जीवन के संचालनाथे जिन आ्रादर्शो' की रचना करता है 
बे ही उसे धोखा देते हैं। वे कोरे आ्रादर्शा होते हैं। वे कार में 
परिणत तो झोते महीं, पर मनुष्य सदैव उन्दीं की दुद्ाई दिया करता है 
जिसका फल द्वोता है--कपट, पाखेंड । इसलिए ऐसे मिथ्या आदर्श 
मानवता के लिए कलंक हैं, मार-ल्‍ूप हैं| 
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बुद्धिवादी नाटकों में नाठककारों का वैयक्तिक इृष्टिकोश होता है| 
श्रात्म-सिद्धि के लिए थे इसी प्रऊार का दृष्टिकोण उपयुक्त सममते हैं ( 
सामूद्धिक व्यवस्था में उनकी श्रास्था नहीं द्वोती। उनके विचार से 
संगठित बहुमत सत्यवा और स्वतंत्रता का घोर शत्रु द्ोता है। व्यक्ति के 
सुधार से परिवार, समाज, राष्ट्र--सबका सुधार हो सकता है ) जब ईरे 
ही कमओर ई तब उनसे बना हुआ मवन टिकाऊ कैसे हो सकता है ! 
उचित ही है, पर व्यक्ति का सुधार हो कैसे १ इस प्रश्न के उत्तर में 
उनगरा कहना है क्वि मनुष्य जब अपनी इच्छा-शक्ति के माध्यम-द्वारा 
सत्य और स्वतंत्र रूप में अपनी आत्मामिव्यंजना करता है तव उसकी 
उन्नति होती है । उसकी उन्नति से परिवार, समाज, राष्ट्र -छमी पनपते, 
फूलते-फलते और विकसित होते हैं। जो व्यक्ति पगन्‍्यय पर जीवन में 
समम्ीता करते चलते हैं, उन्हें आत्म-सिद्धि प्राप्त नहीं होती | आत्म- 
सिद्धि का मूलमंत्र है त्याग । मलुष्य के त्याग्र से दी परिवार, समाज 
और राष्ट्र को बल मिचता है। जो मनुष्य अपने लिए जीता है उतका 
जीना वास्तव में जीना नहीं है । जीना उसी का सफल है जो दूसरों के 
लिए जीता है। यही आात्म-शक्ति है, यही उससा आत्म-विस्वाए है, 
यही उसकी शआत्म-सिद्धि हैं। इस प्रकार जबतक पराथे-जीवन और 
चैयक्तिक जीवन का समन्वय नहीं द्ोता तबतक आत्मोन्नति नहीं होती। 
संच्ेय में यही हे इब्येन वा बुद्धिवाद । 

इग्सेन के इसी बुद्धिवाद ने आधुनिक यथार्यवाद को जन्म दिया है 
जिसका प्रमुख उद्देश्य है--दैनिक जीवन का प्रदर्शन और सामगिक 
समम्याश्रों का परिशीलन । इस उद्देश्य ने नाटक के विपय-स्षेत्र को अत्यन्त 
विस्तृत कर दिया है। पंडित-मूल, पुर्यात्मा-यापी, पूँजीरति-अमजीबी, 
अमीर-गरीब, योपक-शोषित, स्वस्थ-रोगी, ऊँचनीव--सब नाटकों के 
पात्र बन गये है और बनते जा रहे हैं । इन पात्रों के अनुकूल ही नाटक 
के विषय खोजे जाते हैं| आधुनिक जीवन की कोई-न-फोई समस्या--- 
दारिवारिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक, धार्मिक, आध्यात्मिक, 
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जैतिक--नाटकीय रूप में हमारे सामने श्ाती है और हमें उत्तपर 
विचार करने तथा उसका उचित हल खोजने के लिए वाध्य ऋखी 
है। दिन्दीनाटककारों में पं० लच्दमीनासयण मिश्र ही इस दिखा में 
अग्रगएय हैं । हिन्दी के वह 'इब्सेन हैं | उन्होंने 'इम्सेन! की कला को 
आपनाकर, उसे पनाकर आपने देश, सम्राज और परिवार के अनुदूल 
यनाया है| उनकी देखा-देखी हिन्दी के अन्य नाय्ककार मी-इम्हेन 
और शा की शैली श्रपना रहे है । 
शब हम प्रार्चन और आधुनिक नाटकों पर तुलनात्मक दृष्टि से 
विचार करेंगे | दृम्त बता चुके ई कि प्राचीन 
आचीन और. नाठक आदशंवादी ये। उन नाटकों में नायक धर्म 
आधुनिक नादक और नीति या प्रतिनिधि होता था | वह घीरोदाच, 
घीरोद्धत, घीरप्रशान्त थौर घीरललित चार प्रफार का 
दीता था । इन चारों का परामव समाज को ऊिसी प्रकार स्वीकार नहीं 
या। इनकी विनय से धर्म और नीति की विजय और इनकी परावयसे 
धर्म श्रीर नीति की पराजय समम्ठी जाती थी। धर्म और नीति कीपजय 
का श्र्थ था--सताज में अधर्म और श्रनाचार का प्रचार । ऐसी दशा में 
इमारे प्राचीन श्राचार्यों ने सदैव आ्रादशवाद का द्वी रुद्वारा लिया। 
उनकी रचना स्वाभाविऊ द्वोती है श्रयवा नहीं, यथार्थ परिस्थितियों का 
झमुगमन करती है झयवा नहीं--श्सकी उन्होंने कभी चिन्ता नहीं की । 
उनका एक मात्र उद्देश्य था--अ्रपनी संस्कृति, अपनी सम्यता और 
अपनी विचार-परंपरा के अ्रनुकूल अपने श्रादर्श की स्थापना | इसीलिए 
उन्होंने कमी दुखान्त रचना नहीं की। उनकी सभी अकार की रच 
नाझों का ञ्ंत लोक-रंजन में ट्वोता था। संस्कृत की यह नास्य* 
परंपरा कालान्तर में छुप हो गयी थौर उसके स्थान पर पाशयात्य 
साहित्य की नास्य-ररंपरा ने अपना स्थान बना लिया | हमारे नादक- 
कार आदशंवादी से यथार्थवादी हो गये। थ्राद्शशद के साम्र पर 
अथार्थ और खाभातिउता की इत्या करना उन्हें स्वीकार नहीं हुआ। 
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उन्होंने अपनी रचनाओं में जीवन की स्वाभाविकता पर ही अधिक बल 
दिया श्र 'रस” की अपेज्या मनोवैशानिक संधर्य का ही चित्रण किया ! 
फल्लत: संस्कृत-नावकों में जो दृश्य वजित थे, मानव-कल्याण के लिए 
जो घातक और विपाक्त समके जाते ये उनका मारतीय रणमंच से 
अदर्शन ह्वोनें लगा और झृत्यु तथा परामव के दृश्य दिखाये जाने लगे। 
इस भ्रकार श्राधुनिक नाटक प्राचीन नाटकों से सबंया मिन्न हो गये । 
आज दिन्दी-साहित्य में जो नाटक लिखे जा रहे हैं उनमें जीवन का 
स्वाभाविक रूप अधिक सफलतापूर्वक चित्रि3 हुआ है। संक्षेप में 
दोनों प्रकार के नाठफ़ों में निम्नलिखित अन्तर है ;-- 

(१) कथानक की दृष्टि से प्राचीन नाटक आदरशंवादी होते थे। 
उनमें आदइशं-विशेष की प्रतिध्ा के लिए यथाये फे साथ-साथ कह्पना 
का पुद अधिक रहता था। इसलिए वे श्रस्वामाविकन्से लगते ये 
आ्राधुनिक नाटक यथार्थवादी इष्य्क्रोण से लिखे जा रहे है। उनमें 
जीवन की स्वाभाविकता और यथार्थता के साथनसाय परात्रन्प॑धर्ष तथा 
अंतद्व न्द का थाहुलव है और जीवन की प्रमुख सामाजिक समस्याएँ: 
रंगमंच पर श्राकर अपना इल खोजने लग हैं | इस प्रकार कल्पना और 
भावुकतामय आदर्श के लिए श्राघ्ुनिक रंगमंच पर अब कोई स्थान 
नहीं है। श्राधुनिक भाव्ककार ऐतिहासिक दया प्रौयणिक गायाश्रों 
के ज्षेत्र से निकलकर वास्तविक जीवन के क्षेत्र में थ्रा गये ६ और 
उनमें पारस्परिक द्वेष की अपेक्षा सामाजिक संस्थाओं फे प्रति विद्रोह 
का अ्रधिक चित्रण हो रहा है। इस प्रकार प्राचीन नाटकों के कथानको 
की अपेक्षा आधुनिक नाटकों के क [नक वास्तविक्ध जीवन के अधिक 
निऊद और स्वामाविक हैं ) 

(२) बच्छ की अवस्थाओं को दृष्टि से आचीन नाठकों में संघर्ष केवल 
मध्य तक ही रहता था । इसके परचात्‌ नायक की विजय का उपक्रम 
आरम्म हो जाता था | इस प्रकार उनमें “चरम सीमा! के लिए कोई स्थान 
नहीं था। आधुनिक नाटकों में सम अन्त तक रहता है और बह अपनी: 


क्र इमारी नाव्य खाधना 


पयरम सौमा?े पर एहुँच॒नर शान्त होता है। इत प्रक्चर आदीव नायईों 
द्वा श्रन्त पहाँ रर्देव ठुसान्त होता है वहाँ आधुनिक नादफों वा अऋर्ठ 
परिस्थितियों के अमुसार कमी झुजान्त, झुमी दुखान्त कौर कमी 
अखादास्त होता है। 

(३) पात्र दी दृष्टि से प्राचोन साटझों का क्षेत्र सौमित है। दास्य- 
शाह्ष के अठुसार उनझा नायक घौरोदाच, घीरललित, पौस्प्रश्ांत 
अ्यदय घौरयोद्रत होता या। वद उच्च झत्त छा र विशिष्ट गुयन्तपर 
ड्रोन फे सायनाय किठ -न-किसी श्राद् की क्थारना करता था। ह०॥/2॥ 
निक नायवरों में इस प्रकार का कोई बन्धन नी है) नाटकशार ग्कार झश्ती 
पाव-पोजना में स्व॒तन्य हे। बढ जोदन के किस मो स्वर के, दि मी 
ज्ञेत्र में अपने पात्र ले सहुता है। इस प्रज्ञार हम देखते हैं दि चीन 
नाटओं में हाँ पात्र विशेष्ट शणों के प्रवोक्त होते ये वहाँ छाधुनिऋ् नाउरों 
में लो पात्र जैसा £ै उत्रक्नो उठी रूप में अरद्टण ऋरके दिन्नित हिद्या जाता 
है। परिणामतः प्राचीन पात्रों को अपेह्य आधुनिद छात्र प्रपिक भनो- 
बैदानिक और स्वामादिक हैं| 

(४) चरित्र-चित्रण को दृष्ठि ते भो दोनों में पर्मात्त अन्त है। 
आाचीन नाझकों में पात्रों का चरिप्र-चित्रण एक आादश छो पूर्ति 
क्रिया जाता था| इतलिए उन्हें त्व-निर्मित मार्ग पर नहीं, अफित 
दारूद्ाण निर्मित मांगे पर उलना पड़का था और उन्हों छिद्धान्तों 
पदिषदन करना पढ़ता था जो आदर्श विशेष दोस्थापना में उद्यम 
होते ये । इस प्रद्नार पात्र नाटककार के सवया नियस्त्रण में रहते ये। 
श्राप्रनिक नाटकों में पातों को दपना मार्य निर्माय करने की पूरी स्वत 
श्रवा हैं। उन्हें हियी प्रसार डा इत्पन स्वीझार नहीं है। थे ऋप्नो 
स्वाभाविक यति से झागे बट्ते हैं और ऋपने भादों दा रूट्ोझस्‍्य करते 
चन्षत्े हं। उनमें वाद्य संदर्प छी आपदा आन्वरिद् संदपे ऋषि है। 
इस प्रकार उर्धा द्ादोन नाव्वों में चरित्र की अप्रेजा उत्प और न्याव- 
'फिद्धान्दों को प्रशानत मिल्ली दे ब्हों झाधुनिक नाटवों में दरिय छा 
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पविश्लेपण ही प्रमुख है) उनमें सिद्धान्ठप्रतिषादन वहीँ झाता है जह 
हमें उनकी आवश्यकता होती है, श्रन्यथा चरित्र-चित्रण में, सूर्योदय 
के साथ प्रकाश की माँति, सिद्धान्त आफ-सेन्द्राप निकल आता है) 

(३) कथोपक्थन की दृष्टि से प्राचीन और श्रापुनिक नास्मों में 
विशेष श्रन्तर नहीं दै। प्राचीन नाटओों में स्वगत कथन का बाहुल्थ 
रहता था। यह श्रास्वामाविक-सा लगता था। आधुनिक नाढकों में श्रव 
इसका स्थानपात्न विशेष ने ले लिया है। इस परिवर्तन से उनमें 
स्वांमाविफता श्रा गयी है | इसके श्रतिरिक्त आधुनिक माटकों में संगीत 
की श्रपेज्ञा संवाद की उपयोगिता पर अ्रधिक बल दिया जाता है | संगीत 
की श्रावश्यकता श्रव केवल दातावरण के निर्माण और संगीत-प्रेमी के 
चरिश्र-चित्रण तक ही सीमित रह गयी है | इस प्रकार स्वगत कथन की 
आँति उगीत भी आधुनिक नाटकों से निर्वासित-सा हो रहा है । 

(६) श्रभिनय की दृष्टि से मी थाचीन श्र आधुनिक नाटकों की 
रचना में झ्न्तर था गया है | प्राचीन नाटकों में सुधार आ्रादि द्वारा 
नादक की जो भूमिका वाँधी जाती थी वह आधुनिक नाटकों में छुतत 
हो गयी है। श्राधुनिक नाठऊों में आकाश-मापित श्रादि की भी आव- 
श्यकता नहीं पड़ती । इस प्रकार पले की अपेज्ञा आधुनिक नाटकों में 
स्वाभाविकता अधिक आरा गयी है | 

(७) प्राचीन नाथ्कों की रचना में सृत्यु श्रात्मपात, स्कपाद आदि 
दुखद पघटनाशों का समावेश नहीं किया जाता था| उस समय के 
आचारयों का यह मत था कि रंगमंच से किसी ऐसी दुखद घटना का 
अदर्शन नहीं होना चाहिए जो जीवन दी 2४ंघला को छिन्न-मिन्न कर दे 
ओर उसमें द्राशा भर आनन्द का संचार करने के स्थान पर निराशा, 
और दुःख की यट्टि करने में उद्ायक हो; परूद आधुनिक आचार्यों का 
यह मत नहीं है ! उनरा कहन्य है कि रंगमंच्र से, जीवन जैसा है वैद्य ही; 
चित्रित होना चाहिए । फ़लनः आधुनिक रंगमंच से ऐसी सत्र प्रकार की 
डुसद घटनाएँ दिखायी जा रही हैं | उनके लिए कोई प्रतिवन्ध नहीं है। 


श्स्८ इनारसी नात्य खायना 


(८) प्रादीन नायकों का लद॒र था--रस छा परिणकऋ्र। इलिश 
उनमें आदि से अन्ठ उऋ रस की प्रषानदा रहतो थो और उसके परिणक 
के लिए उन सभी साधनों से सहायता की जावी थी जो शार्वोप दृष्टि पे 
अपेक्तित पे । पर आधुनिक नाटकों का यह लक्षप नहीं हूँ) उनमें स्व 
का स्थान उद्देश्य ने ले लिया है। इस प्रहार ऊहाँ प्राचीन नाटबों में 
रुख का स्थान मठुख होता था वहाँ आधुनिक नाटकों में उतका स्पान 
गौर हो गया है और दह फेवल उद्दे श्य को पूर्छि में सद्वायक द्वोठा हे। 

(६) रगरंच की व्यवस्था छी दृष्टि से प्राचीन नाटक दंफेतात्तक 
होते घे ॥ उठ समय के नाटककार वैद्ानिक्र साधनों के श्रमाव में दहुव* 
सी बातें के लिए. केदल संकेत से काम लेते ये ।ऐठी दशा भें रग्मंच डी 
स्वाभाविह#दा नष्ट हो जाती थी और दर्सकों पर मनोवांछित प्रभाव नहीं 
पड़ता था। आधुनिक नाटककारों ने झोपन की जास्तविद्धता के चित्रय के 
साथ-हो-खाय रं यमंच को कला में मी विद्ास किया है। आधुनिक रंग 
मंच प्राचीन रंगमंच की अपेक्षा अधिक कलात्मक और वैज्ञानिक हैं। 

इस धक्ार दम देखते हैं. कि आधुनिक नाटक जीदन की स्दामा- 

विकता और यथार्थवा के अधिक निकट आ पहुँचे हैं । उाथ हो यपाथे- 
बाद की प्रतिक्रिश भी चल रही है । छणिक सम्त्याश्ों यो छोड़कर 
मानव जाति को चिरन्तन श्रीर मौलिक समत्वाश्रों को ओर भी कलाकार 
का ध्यान श्राकृष्ठ हो रह है । कहने का वाल्य यह ह्लि नवेन्‍्नये विष 
इमारे नाटकछारों के सामने आते जा रहे हें छर उन्हों की अभिव्यत्ति 
में वे नये-नये साधनों दाय शअर्ती सास्यन्कला छा विझास कर रहे हैं | 
इसके साथ है। इसे यह भी स्मरण रफना चाहिए कि इसारे थारीन दाद 
इशारे मुख ओर वेमव-राल के चूज़क हैं । इउके विरुद्ध दमारे ऋधुनित 
नाथवों वा जन्‍म जीवन की उन परिस्थितियों में हुआ है जो संघरपमय 
हैं, ज्लीर शिनमें श्रशान्वि और वोलाइल, दौड़नधूप और अतिहिंता # 
प्रदत्त ६। ऐसी दणा में हम अपने प्राचीन मार्ग से कियनी दूर हट आये 
हैं---यइ मलो माँति देखा जा सझ्ता हे । 
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हम अभी बता चुके हैं कि नाटक में स्वगत-्कथन का प्रयोग अत्यन्त 
अस्वाभाविक होता दै। हमें यह परपरा सत्कृतजादफों 
नाटक में स्वयत- से मिली है। पराश्चात्य नाटकों में भी दम इस परं- 
कथन का प्रयोग परा का पालन मिलता है। शेक्सपियर के नाटकों मे 
इत्तका प्रयोग छुआ है। माठओं में इसे क्‍यों स्थान 
दिया गया १-यह विचारणीय है | जीवन की बहुत-सी बातें हम गोप- 
मीय रखना चाहते हैं। उनवा प्रसाशन द्रम श्रयनें काल्थयाए और 
उद्देश्य में बाधक समझते हैं ।इसलिए जीवन के दैनिक ब्यापारों में हम 
उन्हें छिपाये रहते हैं। यदि जीवन की किसी परिस्थिति में उनका छिंपाना 
हमारे लिए, असंभव हो जाता दै तो हम उनका प्रसाशन अपने विश्व- 
सभीय मित्रद्धारा ही करते हैं। नाटफ़ हमारी जीवन-परिस्थितियों का 
सादित्यिक प्रतिनिधि है। इसलिए उतधमे स्वगत-कथन को भी स्थान 
दिया गया है | इसके द्वारा पात्र अपने गोपनीय विचारों और मात्रों का 
उद्घाटन नाटक्ीय कथा-सूत्र के निर्वाद के लिए करता है। १२ जीवन का 
यह सत्य, जीवन की यह स्वामाविकता कलात्मक प्रदर्शन मे असत्य और 
अस्वाभाविर-सी दीख पड़ती है । 
नाटकों में स्वगत-रुथन की दो शैलियाँ मिलती हैं । इसझी एक 
शैली तो उस अवस्था में मिलती है जब पात्र अकेला रहता है | उस 
समय वह रंगमंच पर अपने-आप बातें करता हुग्रा दिखायी पड़ता है और 
बह भी थोड़ी देर तक नहीं, कमी-क्रमी इतनी देर तक कि दर्शकों का 
जी ऊप जाता दे झौर साया वातावरण थ्स्ममाविक जान पड़ता है। 
स्वगत कथन की दूसरी शैली उस समय मिलती है जब दो व्यक्तियों में 
बातें होती हैं और उनमें से एक, दूसरी ओर मुँह फेरकर, इस प्रकार 
अपनी गोपनीय बात कद्दता है कि उसे दर्शक तो सुनते हैं, पर उन्हीं के 
पास खड़ा हुआ उतरा साथी उसे नहीं सुत पाता | यह आत्म-प्रबंचना 
और अदर्शन थ्स्दाभाविक नद्दी तो और क्प्ाहे ! ऐसी दया से फिर वही 
मूल प्रश्न हमारे सामने आता है और तरद् यह कि गोपनीय विचारों का 
घ 
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प्रकाशन रंगमंच से किस प्रकार किया जाय हि कथा-सूतर के सफल निर्वाह 
में बाधा न पड़े शौर रंगमंच की स्त्रामाविकता भी नप्द न हो ! 
पाश्चात्य नास्पकायों ने बड़े स्वामाविक ढल्म से इस प्रश्न को सुल- 
माया है। उन्होंने एक ऐसे पात्र की कल्पना की है जो नायक अथवा 
नायिका का विश्वसनीय द्वोदा है और बही उम्के गोपगीयर विचारों को 
जानकर उनऊा प्रकाशन करता है | इस युक्ति से पारों फे फपोपकपन 
में स्वाभाविऊता बनी रहती है श्रौर कथा-निवांद में मी कोई पाघा नहीं 
पड़ती। भास्तेन्दु और प्रहाद-झाल के नाटकों में स्वगत-क्थम की 
भरमार है, पर अब जो नाटक लिखे जा रहे हैं उनमें इसका उपयोग 
नहीं के बरावर है। 
माद्क-रचना के सम्बन्ध में एक अभाव का उल्लेख करके हम 
इस अध्याय को समाप्त करेंगे | हमने यह देखा है कि 
भाटक में रह. हमारे अधिसांश नाटक अ्मिनेय नहीं हैं और यादि वे 
संवेतों का महत्व हैं भी ते। रह्वमंच पर खरे मद्दों उतरते | इसको प्रमुख 
कारण उसमें रघ्त-संकेतों का अभाव है| रह्न-संकेतों 
के मे होने से रक्ञमंच पर नाटक की आत्मा का अ्कंशन नहीं हो पाता । 
कहा जा सकता है कि संस्ुत-माठक्ों में रह्नन्स रेत कर्शा थे ! ऐसा प्ररन 
चट्टी कर सजते है निन्‍्होंने संस्क्रत-नाटकों की आत्मा में प्रवेश नहीं क्रिया 
है। संस्कृत-नावको में रड्र-संकेत अवश्य नहीं हैं, पर संस्कृत का नाख्य- 
शाज्न इतना सम्रद् दे कि उसमें प्रत्येझ़ नाटक और उस नाटक के पत्येक 
पात्र और उसके अनुकूल रंगभच फे लिए प्यास मात्रा भें रद्द संकेत मिलते हैं ) 
यही फारण है कि यदि हम आज भी उन नाटको को खेलना चाहें तो इमें उनके 
अनुकूल रप्नमंच निर्माय फे लिए दूसरे का मैंह ताकने कि आवश्यकदा नहीं 
होगी, पर दिंदी-वादक शाधुनिक होते हुए मी श्रपने चनुकूल र्टम॑च-निर्माण 
में हमारी सहायता नहीं कर सऊते । हिन्दी का अपना कोई मात्य-थाख 
नहीं है, उसका धपना कोई छिद्धान्त नहीं है। दाटक-रचना में इम कथाएँ 
पनी रखते हैं, पर उसके बस्त:विधान, चरित्र-चित्रण्‌ तध्य ऋः्य,आरो.फे 
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फेलिए हम पाश्चात्य कलाकारों की कृतियों के पन्ने उलटते-पलदते हैं। हमारी 
स्वरतत्न परम्परा के लिए यद्द मनोबृत्ति वाघक है। इसे दूर करने और अपने 
सांस्कृतिक वातावरण के अनुकूल नास्य-कला का विकास करने के लिए 
भाठफों में रइ-संकेतों का देना परम आवश्यक है। नाठककार अपने नाटक 
के श्रमिनय के लिए किस प्रकार का रह्वमंच चादता है, अपने पात्रों को 
दशकों के सामने किस रूप में, क्रिस वेश-भूपा में और किस घातावश्ण 
में उपस्थित करना चाहता है, विशेष परिस्थिति में उनकी मुद्रा कैसी 
होनी चाहिए, देश-काल और समाज के श्रनुसार उन्हें कैश श्राचरण 
करना चाहिए, आदि-आदि बातों के लिए जब नाठक में पर्याप्त संकेत 

रहते हैँ तब न तो मंच-संचालक को कठिनारे क्वीती है और न दशकों! 
के सामने भाठऊ की शात्मा का इनन। हिन्दी के लोक॑-प्रिय एकॉकीकार* 
डा० शमकुमार वर्मा ने इस दिशा में विशेष प्रयत्न क्रिया हैं। यदि 

हमारे अन्य नाटककार भी उनके मार्ग का अवलंबन करें तो रह्न- 

मंच-निर्माण की एक वाघा आसानी से हल हो सकती है और नाठक- 

कर को अपने उद्देश्य में विशेष सफलता मिल सकती है। 


६३ 
एकांकी की उत्पत्ति और विकास 

नास्य-श्दित्य में एकांकी का जन्म कब और किस प्रकार हुआ -- 
यह यताना अत्यन्त कठिन ह। संस्कृत-साहित्यकार 
संस्कृत-एकांकी घामिक इत्तों से एकांछी की उत्पत्ति स्वीकार करते हैं | 
का जन्म प्रसादजी का कहना है कि वैरिक काल में यज्ञ के अव- 
ररों पर संवाद-रूप में छोटे-बड़े आमिनय हुआ करते 
थे | इसी प्रकार के एक छोटे अभिनय का प्रसंग सोमयाग के श्वसर 
पर मिलता है। इसमें केवल वीन पात्र हैं-(१) यजमान, (१) सोम- 
विक्रेता और (३) अध्चयु | संभव है, ऐसे ही छोटे श्रमिनवात्मक 
संवादों के आधार पर नाटकों के साथ-साथ एकांकी को रचना थारंभ 
हो गयी हो और कालान्तर में उसका विक्राप्त हुआ हो। जो भी हो, 
यह निर्विदाद हे कि एकाकी की उतसि धार्मिक इत्पों से ही हुई हे 

और इम उतका प्रथम दशन यैदिक संदादों में पाते हैँ । 
ऐतिद्वाठिक रूप में यदि इन एकाकी की उसक्ति जानना चाहें तो 
हमें मस्त मुनि के नाख्य-्शास/््र पर विचार करना दोगा। भरत मुनि ने 
रूपक ओर उप-रूपऊ फे जो र८ भेद ढिये हैं उनमें से अधिकांश ऐसे 
हूं जिनकी गणना एकांडी के अन्त्गत की जा सकती है। भाण, 
ज्यायोग, अंक, बीधी, अहसन, गोप्ठी, नाव्ययासक, उल्लाप, 
काज्य, मेंएण, रासक, प्रीगदित ठथा विज्ञासिका-सर्मी एकांडी 
साटक हैं। इनके ब्रध्ययन से ऐसा प्रतीत द्वोदा है कि मरत मुनि फे समय 
से संस्क्ृत-माटककारों ने अपनी बात को कई अंकों में न कहकर अवसर 
और आवश्यकता के अनुकूल फेवल एक अंक में ही कइने का नवीन 
प्रयोग रिया होगा और इस प्रयोग में सफलता मिलने पर उनके द्वारा 


एकांढी की उ्तत्ति और विकार हह३ेः 


(क्ांकी लिखने की प्रथा चल पड़ी दोगी । यद्दी कारण ई कि हम उस्कत 
के छोरे-बड़े विविध माठकों में केवल शैली-मेद पाते हैं। उतमें 'टेक- 
लीक! का अन्तर तो है, पर सिद्धान्त का अ्रन्तर नहीं है और इसीलिए 
संस्कृत-मास्व-साहित्य में एकांक्ी का मूल्यांकन नाटक के ही श्रन्तगंत 
होता है ) एकाकी का नाटकों से प्थक भूल्याकन पाश्चात्य साहित्पकारों 
ने किया है। उनके एकॉफी-रचना के सिद्धान्त नाटकों के छिद्धास्तों 
से स्बंधा मिश्ष हैं । 

संस्कृत-नास्य-साहित्य में एकांकी की उस्त्ति के सम्बन्ध में एक 
सीसरा मत मी है और वह है सामाजिक | इस मत के अशुसार दो 
समस्याएँ स्पष्ट रूप से छामने आातो हैं--एक तो दे समयामाव की सम- 
स्पा और दूसरी है इसी से संबद्ध मनोरंजन की समस्या । इसमें संदेह 
नहीं कि दमारे जीवन में सनोर॑जन का भी स्थान है, पर कला श्रौर 
साहित्य वे विक्रा में इमें सर्वप्रथम प्रेरणा मिली है लोक-कल्याण को 
मावना से | मनोर्रजन का---उस प्रकार के मनोरंजन का जो पाश्चात्य 
लीपन और खाह्दित्य का मुख्य लक्ष्य है--इम्गरे जीवन और हाहित्य में 
गौर स्थान है। संक्षेप में, लोक-कल्याण-जन्य मनोरंजन दी हमारे 
जीवन और साहित्य का लद्दप रह्दा दे । ऐसी दशा में इसने मनोरंजन 
की लाला से प्रेरित होऋर एकांकी को जन्म दिया द्यो--यद्ट सहला 
विश्वास नहीं किया जा सकता। भव रही समयाभाव की बात | शाज्रीय 
अँधों तथा प्राप्त प्राचीन एकांकियों के श्रष्ययन से यह कहीं मी सष्ट नहीं 
दोता कि संस्कृत-काल में उनकी क्‍यों श्रावश्यकता हुई ! नाटकों के खेले 
जाने के जिन श्वरों का उनसे पता चलता है, वे या ठो किसी 
धार्मिक उत्तव-देव-पूजा, यश श्रादि--से सम्बन्ध रखते ई या किसी 
राजकीय उत्सव--राज्यामियेक, विवाह, विजय, वन-विहार, सन्ता- 
नोत्मचि, श्राखेठ श्रादि--से ) ऐसे आ्रानन्द और उल्लास के अवघरों 
पर समयामाव के कारण नाटक के स्पान पर एकांकी खेले जाने की 
आवश्यकता पड़ती रददी ह्ञ--यहट उमर में नहीं आता । प्राचीन मार- 


श्रेर हमारी नाव्य साधना 


हीय जीवन के अंतरंग का चित्र इमें जिन अंयों से मिलता है उनके 
अध्ययन से दम कहीं मी अ्रत्यधिक व्यस्तता का पता नहीं चलवा। 
संभव है, शुप्त-काल में श्रपवा उठके आस-पास नाटकों का प्रचार बढ़ने 
और र॑गशाला-सम्बन्धी कठिनाइयों के सामने आने पर, अवसर पिरोष 
के श्रदुकूल, एकांकी की रचना हुई हो, पर उनका न वो नास्य-साद्दित 
में विशिष्ट स्थान है श्रौर न नास्थ-कला के विक्राठ में कोई सराइनीय 
सहयोग । ऐसी दशा में यह मानना कि उंस्क्ृत-एकांकियों का छन्‍्म 
सामाजिक श्रावश्यकता के कारण हुआ है, हमारे मत से उचित नहीं 
जान पड़ता | 
श्रैंगरेणी-नाव्य-साहित्य में एकांकी के ठदय का एक रोचक इति- 
इस है । ग्रेंगरेजी नाटककारों का कहना है कि दसवीं 
प्रेंगरेजी-एश्ंकी शवान्दी के आ्रात-पात एकांडी का जन्म हुआ दे। 
का जन्म उनके मत के अनुसार उठ समय के ईसाई मिछु 
और पादरी सर्वेसाधारण में अपयी धामिक शिक्षा््रों 
का प्रचार करने के लिए सन्‍्तों और घार्मिक महापुरुषों को जीवनी से 
ऐसे रोचक एवं झाशचर्यवनक घटनाओं का चयन करके उनका नान्‍- 
कीय ढंग से अदर्शन करते ये जो योड़ी देर तक दशकों को श्रपनी ओर 
आक्ृष्य करने के साथ-साय धार्मिक चेतना से उन्हें परिपूर्ण ओर उनके 
दृदय में धार्मिक शिक्षाओं के लिए उचित (प्ठभूमि वैयार कर देते 
थे | ऐसे कथानकों में कहीं प्रेम की पकाष्ठा रहदी थी, कद्दीं दया और 
कदणा की विजय का उल्लास रहता या, कहीं सद्दानुभूति की अविरल 
वर्षा होती यी और वहीं उदारता एवं त्याय की माँकियाँ मिलती थीं । 
इस प्रकार घामक शिक्षाओं के साथ-साय जनता में पैर, ग्रेण, उमा, 
सद्यनुभूति, उदारता, त्याग, थदा, भक्ति, सेदा और दान आदि संबंधी 
उच्च कोडि की नैतिक भावनाओं का मी प्रचार दो जाता था। पारचात्य 
नाव्य-सद्दित्य में ऐसी हैं नैतिक तया घार्मिक भावनाओं छी इष्ठभूमि 
और उनके उद्देख में हमें एकांकी का प्रथम देशन मिलवा है | इसके 
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स्वतंत्र श्रस्तित्व की घोषया सबसे पहले इटली में कमेडिया-डेल-आ्रर्टी! 
में दिखायी देदी हे। मिस्ट्री (रहस्थात्मक), मिरेकिल (अलौकिक) तथा 
मोरेलटी (नेतिक) हे ज्ञ (अमिनय) मी अधिकां य एकांकी होते थे । पद्धद 
तथा छोलइवों शताब्दी के इन एकांकी नाटकों में कयानक की स॑ंक्षि_्तता 
के सायन्ताथ विषय का एकाड्ीपन मी रहता या । एलिजवेथ के युग 
में बड़े-बड़े नाठकों के बीच में गर्माक (ईंट्रल्थूड) जोड़ दिये जाते थे 
जिनका मुख्य उद्देश्य मूल नाठकों की गति में थोड़े काल के लिए 
विज्ञाम उपस्थित करना तथा दर्शकों का मनोरजन-मात्र होता था | इसी 
प्रकार दुखात मांढकों का प्रभाव हलक करने के लिए नाटक के अन्त में 
आफूटर पसेज! का अभिनय होता या ) सत्रहवी और अठारइवी शता- 
#दी तक एकॉक्री माटक अपने इसी रूप में दशकों के सामने श्राते रदे 
परुठ श्राज जिस रूप में हम अमरेजी-एकांकी पाते हैं उस रूप में 
उनका जन्म बीसवीं शताब्दी की बात है । 

का जाता है कि बीसवीं शताब्दी के आरसम्म में नाटकों का प्रचार 
बढ़ने पर जब रंगशालाओं की ओर दशकों का ध्यान आइृष्ट हुआ तब 
दर्शऱों की उपस्थिति-सम्बन्धी कठिनाई सामने आयी। बात यह थी कि 
नाटक शआरम्म द्वोने के समय तक समी दशक एकत्र नहीं हो पाते थे। 
राजि में देर से--लगमग नौ बजे तक--भोजन करने के कारण दशक 
आय अ्रपनी-ग्रपनी सुविधा के अनुसार रंगशालाओं में श्रा पाते थे भौर 
खेल उस समय आारम्म हो पता था जब प्रायः सभी दशक था जाते 
मे। ठीऊ यही कठिनाई प्रीविशेजों के अवसर पर लोगों को मेलनी 
पड़ती थी। जबतक सभी आमंत्रित सज्जन एकत्र नहीं हो जाते ये 
तबतक कोई, भोजन नद्गीं कर पाता था। ऐसो दशा में जो 
दर्शक अपगा श्रतियि निश्चित उम्रव से पूर्व आ जाते ये उनके 
मनोर॑जन के लिए एक उपयुक्त साधन की थ्रावश्यऊत्ता हुई) इश्डी 
साधन की खोज में एकफ्री का निर्माण हुआ। इसका प्रथम उद्देश्य था -- 
थोड़े समय में उपस्थित दर्शकों के लिए मनोरंजन प्रस्तुत करना | फलत: 
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उस समय जो एकांकी लिखे गये वे पट-उन्तावक अथवा 'करटेन रेजर' 
के स्प में अवतक मिलते हें और वही आधुनिक एकांकी के जनऊ हैं । 
विक्योरियन-युग में ऐसे ही एकांकियों का विशेष प्रचार हुआ है। ऐसे 
छोटे एकॉकी नाटक का पर्स उठने के पूर्व खेले जाते थे । सन्‌ र६०३ 
में एक विशेष घटना हुई आर उस घटना नें पट-उन्नाव्कों की रचना में 
विशेष परिवर्तन कर दिया। उस वर्ष जैकत्र वी एक वद्धानी 'वन्‍्दर का 
नाच? एक्ाकी के रूप भे, नाटक के यूव, प्रस्तुत की गयी। यदद इतनी लोग- 
प्रिय सिद्ध हुई कि दर्शको ने नाटक देखने को आ्रावश्यक्ता ही नहीं 
सममी । इसी साधारण धरना में झंगरेजी नाव्यसाहित्य में प्राघुनिऋ 
एकाकी को जन्म दिया और फिर कई एकाकी लिखे गये | 
विक्डोरियन युग की समाति के पहचात्‌ ही अ्रेंगरेजी-नाव्य-साहित्व 
में एक महान प्रतिक्रिया हुईं। इस प्रतिक्रिया के प्रेरक थे-- इब्सेन 
और पिनेरों | इन माटकरारों ने शेक्तम्ियर की भावुकता के स्थान पर 
घुद्धिवाद को प्रश्य दिया ओर अरने कथानकों की सामग्री यथार्थ जीवन 
से एकत्र की | इससे ताटकीय करा में निशेष परिवर्तन दी गया। सस्ते 
माबुकतापूर्स नाटक्रीय प्रदर्शन-द्वारा धन कमाने की अपेक्षा नाटय- 
साद्दित्य में ययाय जीवन की अ्रमिव्यंजना श्रघिक उपयुक्त एवं उचित 
समझी जाने लगी। नाटकों के आकार छोटे हो गये और वे एडंकी के 
रूप में सभ्य नागिरकों के लिए लिखे जाने लगे। पारचात्य एकांकी 
नाठकों फे बतमान रूप का सूत्रणात इसी समय से द्वोता है ॥ 
द्विन्दी में एकाकी की उतसि अमी द्वाल की बात है | दस संबंध में 
साहित्यकारों के दो मत है | एक के अनुसार ट्वित्दी- 
हिन्दीयकॉंकी.. एकारी संस्कृत-एरुंकी की देन है, पर यह सत्त 
को जन्म नहीं है । वस्तुव३ संस्कृत नास्य-साहित्व में 'एक्रॉकी! 
नाम का कोई रूपक अथवा उपरूपक-मेद ६ ६ नहीं । 
चह तो अगरेजी के 'वन एक्ट जे का सोघा और सरल अनुवाद है। 
इसके अतिरिक्त हिन्दी-एकाँकी किसी मो दांत में संस्कृत-एकाक़ियों से 
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जही मिलते। संस्कृत-एकाकियों की शैली, उनकी कला, उनकी पात- 
कल्पना, उनकी टेकनीक हिन्दौ-एकारियों से सबया मिन्न है। उनका 
प्रणयन साधारण प्रदृत्ति के विपरीत हुआ है । वे उद्देश्यपूर्ण भी नहीं 
हूं। ऐसी दशा में यह मानना होगा कि हमारे हिन्दी के एकाकी संस्कृत 
की इस परंपरा से नहीं झ्ाये | श्राधुनिक हिन्दो-एकांकी में जिस कला 
का उद्घाटम हम पाते हैं, उसमें पाश्चात्य एकांकियों का ही बहुत बड़ा 
हाथ है--वही कला, वढ्दी टेकनीक, वही शैली, वही उद्देश्य और वही 
पाच-कर्पना ( अ्गरेजी-एकांकियों को यह परंपरा बेंगला से होती हुई 
इमारे साहित में श्रा्यी थ्रौर मारतेन्दु-युग में श्रंकुरिद द्दोकर प्रसाद-युग 
में हिन्दी नाट्य-साद्ित्व का एक पृथक श्रेंग बने गयी । भारतेन्दुनयुग के 
पूबे द्विददी में जो एकांडी लिसे गये, उनमें हम द्विन्दी-एकांफी-इला का 
प्रथम दर्शन पाते हैं । 
अब अश्म यह है कि आज के जीवम में शकांकी का क्‍या महत्त्व 
है ! इस प्रश्न का उत्तर देने के लिए हमें श्राधुनिक 
पुकांकी का जीवन की विपम श्रौर संधरपमय परिस्थियों पर विचार 
महत्त्व करना होगा और साध ही यह देखना होगा कि 
एक्ॉकी की उत्तत्ति के पश्चात्‌ उसके विकास एवं 
लोक-प्रिय होने में कौन-कौन सी प्रेरणाएँ रुद्दायक हुई हैं। श्व दृष्टि 
से विचार करने १९ हमें जो बात अधिक मदत््पूर शात द्ोती है वह 
ह---एकाकी की रोचकता । एकांकी इतने रोचक और प्रभावशाली होते 
हैं कि उन्हें देसकर दर्शकों की आत्मा दत्त हो जाती है। ब्रेंगरेजी माव्य- 
साहित्य में उनडी उतद्त्ति पर विचार करते हुए दम यह बत्ता चुके हैं 
कि झआारेम में पट-उम्नायक अथवा प्रवेशिका (करटेत रेजूर) का उद्देश्य रंग 
शालाधों ऊे प्रवन्ध्कों की कठिनाइयों को दूर करना था | इसलिए आरम्प 
में नाटकों को उनसे विशेष क्षति नहीं पहुँची, पर धीरे-धीरे जब अपनी 
रौचऋता के कारण थे लोक-प्रिय होने लगे तब मूल नाटकों का प्रमाव 
अदने लगा | कमी-कमी तो ऐसा होता था कि दशकगण एकांकी देखने 
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के परचात्‌ मूल नाटक कौ शिथिलता से ऊबकर रंगशाता से बाहर निकल 
जाते ये | ऐसी दशा में प्रबन्धकों ने अपनी सुविधा फे लिए. जो योजना 
बनायी थी वह श्रश्तुविधाजनक छिद्ध हो ग्रयी ) आगे चलकर करेनरैजुर 
तो बन्द हो गये, पर उनके स्थान पर एकांकियों को प्रोत्ताइन मिला । 
एकाकियों का मदत्त्य एक दूसरी बात से मी अकिा जा सकता हे। 
हमारा श्राज का जीवन इतना संपर्पमव, इतना जटिल और इतना 
व्यस्त है कि समय उसके कार्य-कलापों का प्रधान एवं निर्णायक अंग 
बन यया है| इम कार्यारंस से पहले दी यह सोचने लगते हूँ कि उसमें 
कितना सप्तय लगेगा | प्राचीन ऋाल में यह बात नहीं थी | उस समय 
इसारे पास पर्पात समय या और इम अपने साहित्य में सम्पूर्ण जीवन 
को देखने की चेष्टा करते ये । सम्रव की वेदी पर हम उपयोगिता का 
बलिदान नहीं करते थे | पर आया इस वैज्ञानिक युग ये हमारी वह 
भावना यदल गयी है, हमारा चह विचार बदल गया हे, साहित्य के 
प्रति एमारा चद दृष्टिकोश बदल गया है| हम प्रत्येक बात को संत्तेप 
में ही सोचना और जानना चाहते हैं। दधारे पास समय नहीं है | मद्ा- 
कांब्य, उपन्यास, नाटक -इन मोटे-मोटे गन्यों को पढ़ना ग्रपना समय 
मष्ठ करना हे] रुक्षेर भें, आज हम झपने साहित्य से मनोरंजन की 
आशा मरते हं। यह मनोरंजन हमें जिस साहित्य से, जितने थोड़े समय 
और सस्ते द्वा्मों में, मिल जाय, उतना दी लोक-प्रिय हम उसे बना देते 
है। दिन्दी-नास्थ-साहित्य में एकांकी की लोक-प्रियता का यद्टी रहस्य है 
अबतक एकांकी की उत्तत्ति और उसके मद्ठत्व के संदंध में जो 
बाते बतायी गयी हैं उनसे उसकी परिमापा का 
एकॉडी को सामान्य परिचय मिल जाता है और दम कह सकते हैं 
चरिसाषा कि अपने सरलवम रूप में एकांडी एक ऐसी साहितिक 
कृति है डिसमें एक ही अंछ होता। पर इसें एकांछी 
की इस परिमापा से बोध और रन्तोप नहीं होगा है] वास्तव में एकाकी 
श्वनी कलापूर्य रचना है कि उसे परिमापा की संकुचित सीमा के मौतर 


एकांकी की उत्पत्ति और विकास श्श्द्ट 


व्यक्त ही नहीं किया जा सकता । कुछ लोगों का कहना है कि एकाकी, 
नाटक का सेच्िसत रूप है! नादक तो वह दे ही अपने अमिनेय दोने 
के कारण; पर नाटऊ की शा्नद्धाय जो प्रिमाषा की जाती दै उससे 
बह नाटक छोटा नांठक नहीं जान पढ़ता। छोटा नाटक कहने का 
तात्पर्य तो यह है कि उसमें नाटक के सभी वच्च मिलते हैं । एकांकी में 
नाटक के सभी तस्‍्त नहीं मिलते | इसी प्रकार हम किसी बड़े नाटक के 
एक अंक को भी एकांकी नहीं कह सकते | एकाकी, नाटक से भिन्न, 
एक स्वतंत्र कन्नापूर्ण रचना है । उसके तिद्धान्त माटक के ठिंद्धान्तों से 
भिन्न हैं, उसकी टेकनीफ नाटक की टेकनीक से मिन्न है; उसकी सीमाएँ 
नाटक की सीमाओं से भिन्न हैं | उठका चेत्र इतना विस्तृत और विशाल 
है कि हम उसकी संतोपजनक परिभाषा बना ही नही सकते । 

झब एकांकी की विशेषताओं पर विचार कीजिए। दम पहले बता 

चुके हैं. कि संस्कृत-माव्यशारू में एकॉकी का पथक्‌ 
एकंकी को मूल्यांकन नहीं हुआ है । अतः इम संरक्षत एकांकियों 
विशेषयाएँ की विशेषताओं के आधार पर हिन्दी-एकांकियों की 

विशेषताशों का स्पष्टीकरण नहीं कर सऊते । अंग- 
रेजी-एकॉकियों की भाँति हिन्दी-एकॉकियों की प्रथक्‌ सत्ता है; नाट्य+ 
साहित्य में उनका प्पक्‌ मूल्य हे | दिन्दी-एकाकी अ्रेगरेजी-एकांकी से 
अधिकांश प्रभावित मी हैं | इस दृष्टि से हिन्दी-एकाकी की निम्नलिखित 
विशेषवाएँ मारे सामने आती हैं :-- 

(१) एकांकी का कयानक अ्रत्यन्द आकर्थक, संदरद, सेयत, सुन्य* 
चश्यिव, सरल, बेगपूर्ण और अपने में संपूर्ण शोवा हे। उसमें केवल 
एक घटना, एक विचार, एक परिस्थिति अथपा एक समसस्‍्त्रा अबल 
होती है और उसका एक सुनिश्चित, सुऊल्पित लक्ष्य होता है।इस 
लक्ष्य की सिद्धि के लिए उसमें एकता, एकाग्रता और श्राकरिमिकता 
का होना अनिवार्य है। 

(२) ण्जांझी में कार्य-कारण की घटनावली श्रपवा कोई गौण 
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परिस्थिति अयदा समस्या के समावेश का उस्क्म नहीं होता और यदि 
कोई ऐसी सहायक घटना था भी जाती है नो बह अपना अस्तित्व मुख्य 
घटना में लीन कर देवी है।डा० वर्मा का कइना हैं ऊि “उसमें विस्तार के 
अमाब में ध्त्येक्र पटना कन्नी की साँति खिलकर पुषत क्री मति 
विकप्तित हो उठती है ।! 

(३) एक्ॉड़ी का आरंभ किसी प्रफार की भूमिम् से नहीं दोता। 
उसका थगशेश दुरंत होता है | वही का सबसे बड़ा थाउुपेण है। 

(४ एकाझी की कथा विदुत्‌ गति से अग्रसर दोती हे और नाट- 
कीय कौशल से कौतृहल, संधर्प और अन्तद्वन्द् का संचय करती हुई 
चरमसीमा तऊ पहुँचती हे नर फिर वहीं ठसझ्य अवसान द्वोठा है। 
इसीलए, झ्रार॑म की माँति उसया अन्त भी आकस्मिक होता है। 

(४) एकाऊी एक ई अंक में सुम्यू्ण होकर समाप्त होता हे। एक 
अंक के अंतगेत एक या कई दृश्य हो सऊते हैं, पर उनके निर्माण में बिपय 
की लापरता के साय-भाय समय की लाचवता का मी च्यान रखा जाता 
है। चह एक दी बैठक और एक ही समय में समात्त द्वोनेवाली ऋति दे 

(६) एकाझी में नायकर-ग्रतिनायक्र की कल्पना अनिवार्य नहीं हैं । 
अपान थात्र के अतिरिक्त अन्य सभी पात्र गौण हो सऊते हैं, पर ऐसे 

समस्त पात्रों की संख्या पाँच के मीतर ही होनी चाहिए। अधिक पात्र 
होने से एकांफ़ी का महत्त्व नष्ट हो जाता है और उसके धवस्ध में कठि- 
नाई होती है। 

(७) एकांको में कथोपकृपन प्रमावशाली, बेग्रपूर्ण, चुद्ीला, 
संयत और शिष्ट द्वोव्ा है। उसमें मापा कछ ब्यंजम्ता और उनसझी 
सरसता पर विशेष रूप से ध्यान रखा जाठा हे। 

(०) एकांफी में सेंडलनरय--काल, कार्य और स्थान को एडटा-- 
का विश्वेप नियम नहीं है। कविपय एडद्रीकर एवा्ी के लिए काल 
की एकता अनिवाय मानते हूं, पर ऐसे भी एकंडी हैं जो इतकी उपेक्षा 
करके अपने में सम्पूर्ण और सफल हैं । 
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(६) शकाझी में जीवन के सर्म का उद्वाटन होता है। उसके 
निर्माण में इमें उसकी श्रभिनय-थ्मुकूलता की श्रपेज्ञा उसकी खायेकता 
पर विशेष रुपसे ध्यान देना पहता है। दस सम्बन्ध में द्मे यद न 
भूलना चादिए कि उसका उद्देश्य दशकों के लिए सस्ता मनोरंजन प्रस्तुत 
करना ही नहीं, वरन्‌ उनके जीवन का परिष्कार करना मी है । 

एकांकी की जिन मौलिक विशेषताओं का उल्लेख श्रभी क्रिया 

गया है उनसे यह भ्रम हरि हो जाता है कि एकाकी 
नाटक और केवल एक छोटा नाटक अथवा मायक का एक लघु 
एकांकी संस्करण है। वास्तव में दोनों में महान्‌ अन्तर है। 

नाटक की उतति की कहानी हम पढ चुके ईं, एकॉकी 
के उद्गम पर भी इम विचार कर जुके हैं और यह देस छुफे है 
कि दोनों ने अपने भिन्न-भिन्न मार्ग अपनाये हैं, दोनों की उसतसति 
भिन्न-भिन्न वातावरण मे हुई है; दोनों की प्रगति और विरासत में श्रन्तर 
है; दोनें के प्रभाव और रचना-शैली में मेद दे। यहाँ इस अँगरेजी' 
नास्य-शास्त के झ्जुणार दोनों का श्रन्तर स्पष्ट करने की चेष्टा करेंगे :-- 

(१) नाटक दमारी प्राचीनतम्‌ सम्पत्ति हैं। उनका उदय हमारी 
सम्यता के उत्पान के साथ हुआ है | एकांकी हमारी नवीनतम संपत्ति 
हैं। उनका श्राविभभाव हमारी सम्यता के चरमोक्तप का बोतक है। 

(२) नाटक आमिक्र कृत्यों को उपज ईं; एकाकी हमारी सामाजिक 
श्रावश्यकताओं की पूर्ति के लिए लिखे गये हैं। 

(३) नाटक की उस्तति उत् समय हुई जब इमारे जीवन में कोलाइल 
नहीं था, इमारी समह्याएँ. कम थीं और इमारे पाव मनोर॑जन के लिए 

पर्याप्त अवकाश था) एकॉकी जीवन -की व्यस्ठता का परिणाप्त हे, 
उस जीवन की व्यस्तता ऋ परिणाम है जितकी अनेक समस्याएँ हैं 
शरीर जिसमे विचारों वा इन्द्र श्रौर आदर का संधर्ष है। 

(8, नाटक के अदर्शन में चारपाँच घंटे का सम्रय लगता हद) 
शकॉकी एक अथवा दो घंटे में समाप्त दो जाता है । इससे कम समय 
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में मी अमिनीत होनेवाले एकांड्री लिखे गये हैं॥ रेडियो-एआंको तो 
दस-पत्धद मिनट में ही समात्त हो जाते हैं। 

(५) नाटक में बिपय का विल्तार है | यह रुखयूर्ण चीपन अथदा 
जीवन के किसी महत्त्वपूर्ण अंध की रंग-विरंगी ऊॉँकियाँ उतार सझता 
है। एकांकी में विषय का संकोच होता ऐ। बढ जीवन की एक हो 
माँकी उतार सकता है, पर बह साँकी ऐसी होती है जिसमें जीवन फे 
भूत, वर्तमान और मविष्य--तीनों काल एक साथ पग्रतिदिबित 
डोते हैं। 

(६) नाटक का ऋूषपानक जटिल होता हे | उसमें घटनाओं का 
जमघट-सा रहता है। एक के वाद दूसरी और दूसरी के बाद वीग्री-- 
इस प्रकार घटनाओं का प्रवर्तन आदि से अन्त तक झजसले रूप से होता 
रहता है। एकांकी में जीवन की एक ही घटना अयवा समस्या का 
चित्रश रदता है श्रोर पद्दी पनोनूत द्ोकर उस्ते थ्रादि से अन्त तक 
अनुप्राशित एवं स्पंदित करती रहती है| 

(७) नाठक छा विपए-निर्वाचन-क्षेत्र सीमित द्ोता है। उतमें 
घदनाओं की विविधता और उनके पिस्तार छे लिए पर्यात श्रवरुर मी 

“ रहता हैं। एकॉकी का विपय-निर्वाचन-त्षेत श्रपेज्ञाकृत ज्यापक होता 
है | मिस प्रकार जीवन की श्रनस्त समस्वाएँ हो सकती हैं, उसी प्रशार 
एकांकी के विषयों की कोई सीमा नहीं द। 

(5) नाटक का आरंम भूमिग्य से द्वोता है। एकाफी का ब्रारंस 
कियी प्रकार की भूमिद्ा से नहीं होदा | उसझा उद्घाटन ठुस्त होता 
है थौर उसके प्रारंभिक वाक्य में दी कौगृहल औौर जिशाखा की अपरि- 
मित शक्ति भरी रहती है ॥' 

(९) नाटक में जीवन की विपम परिस्थिवियों झा अ्न्वद नद रहता 
है। इसलिए उसमें दशकों की चिच्-वृत्तियों वी एकाग्रता तथा उनके 
ज्उप्चुछ संहुलय फे लिए जो इतल्ा अपेक्धित ६ उम्झ अमाव-सा रंग 
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है। एकॉकी में प्रायः विचारों का श्रन्तद् नम रहता है जो घमीभूत 
ओर संठ॒लित होकर दर्शकों की चित्त-दृत्तियों को स्मेट लेगा दे और 
उन्हें एकाग्र कर देता है) 

(१०) नाटक का कथानक धीरे-धीरे आगे बढ़ता है और अपना 
रहस्य सोजता चलता है। एकॉकी ज्िप्र गति से श्रम्नसर होता और 
“एक-एक भावना घटना को घनीभूत करती हुई गूढ़ कौतूदल के साथ 
चरम स|मा में चमऊ उठती है (? 

(१९) नाटक में विपय की विविधता के अनुरूप चामसीमा को 
विस्तार रहता है । उतमें उसका कथानऊ अपने समस्त वेग के साथ एक 
बिन्दु में सबा रहता है। पर वहीं उसका अन्त नहीं होता। एकॉफी 
अपने फथानऊ के संक्रोच के अनुरूप द्विप्र गति से चरमतीमा तक पहुँच- 
कर और फिर विजली की माँति कॉचकर समाप्त हो जाता है। 

(१४) नाटक की पात्र-कल्पना जटिल होती है| उसमें नायक, प्रति- 
आायक आदि का समुचित विधान रहता है और उनके चरित्र-चित्रण 
के लिए, प्रन्य अनेक सहायक पात्रों की आवश्यकता पड़ती है। एकाकी 
को पात्र-कल्पना सरल होती दहै। उसमें नायव-प्रतिनायक आदि का 
विधान नहीं रहता । 

(१३) नाटक का कंथोपफ्थन शियिल द्वोवा है और कभी-कभी 
उपदेशात्मक दो जाता है । एकॉकी का कयोपकथन चुरत, आविग- 
चूर्ण और संयंत्र द्ोता है। 

(१४) नाठक में चार-पाँच अक दोते है और प्रत्येक अ्रंक में 
कई दृश्य | उनमें क्रमबदत्ता वो रखती है, पर वे श्रपने में उम्पूर् नहीं 
दोते। एकांकी में केवल एक ही अंक रहता दे और बढ अपने में 
सुप्पूर्य रहता है । एक अर के अन्व्ंत दृश्यों का विधान अनिवार्ग 
जहीं है। 

(१४) नादक का रंगमंच जदिल होता है| उसका श्गार करने 
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के लिए कई प्रकार के कज्ाआरयों का सदयोग अपेस्षित होता है और 
उस पर जीवन की विविध प्रकार ही स्करियाँप्रईशित करने के लिए 
अनेक प्रकार को खाम्मी छुटानी पदतों है। क्तोंकी का रंचर्सच सरल 
और स्वरामाविक होता है। वह एक 'ट्राइगरूम' जैसा होता है निसदा 
निर्मेश थ्ासानी से द्वो सकठा है । 
एडॉकी और कहानी में मी मौलिक भेद है। दोनो के द्विपप एक 
शो खे हैं, दोनों की गन भी एक-सी ही सकती 
दुसंझी झौर.. है, पर एफाको क्टामी नहीं हो सऊढा । आजडल जो 
कहानी कहानिया लिखी जारही हैं उनमें में इुछ दो एकॉरी 
का रूप घारय वर समठी हैं। इसो अद्ञार छ्मी 
एकांडी सफलठापूर्वक कदानियों के कय्रानद्व नहीं वन सऊते | वस्युतः 
दोनों में कौलित्न ब्रन्वर है और पह अन्दर है उद्देय झा ! कहानी का 
उद्देश्य एकार्फी के उद्देश्य से मिन्न होठा है। उद्देश्य की इसो मिछ्ठता 
के चारण उन दोनों की कला में भी अन्दर आजाग हं। कद्दानी केइल 
अव्य और पठनीय हैं। उसडा उद्देश्य पाठडों का मनोरंजन करना 
आपवा उनके दृष्टिकोण को दिज्ित करना होता ह। एकाओी दसारो 
समस्त इल्द्रयों को एक साथ प्रभावित दरता है। एकांकी दृष्टब्य है । 
उस झाननद देखने से ही प्राव हो सझता है उसमे इसारी आशा 
और द्याकज्षाएं, हमारे माव और विचार, साकार रूप घारण करके 
सामने आते हैँ | यह सत्य है क्लि कांतेपप एकॉडी असमेनर 
नहीं होते, पर ऋषितांध आअमिनय-य्रधात हो दश्वेते हैं! आमिनेरठा 
उनस्ा सुज्प शुझ है | एकंडीयार को जो कुछ कहना द्वोता है दह पात्रों 
के सँवाद अयवा उनके अमिनय द्वास ही कट्ददा है। उसमें उठ्का 
ब्यक्तित्त अप्रत्यक्ष रहता है कहानीटर झपनो दाव को केदल संचाद- 
इड्वाय ही व्यक्ष कर सडवा है और उसमें उसपा व्यक्तित्व रूप्ट रूप से 
मलऊता रहता है। दम संवाद वा बानन्द न मी ले, पर एडायी 
डा अभिनय देखने के लिए हम लाज्ञाफिठत हो उठते हैं! 
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एकांडी की इन विशेषताओं से एकांड़ी की धूमिल रूपरेखा सामने 

आए जाती है और दम यह जान जाते दूँ. कि उसकी 

एकॉकी के. रचना में हमें किन-किन बुत्तों पर ध्यान देना पड़ता 

मूल वत्थ दे । डाक के तत्व मायः वही हैं जो नाठक के हैं । 
यहाँ संद्षेप में हम उन्हीं बातों पर विचार करेंगे :-? * 


नह 


८ 


(१) कथानक--शकाकी की रचनू[ में कशनक का अलत्त महत्व" 


पूर्ण स्थान दै। जिस प्रकार प्रासाद सड़ा करते के लिए; 8/%४*६ आय, 
] 


श्यकता होवी है. उसी प्रकार एकाकी के लिए केयानेक- 
कृथानक एकॉकी की आ्राघार-भूमि है। इस आाधार-भूमि का चुनाव हम 
जीवन के किसी भी छेत्र से कर उकते हैं॥ इतिहास को कहानियाँ, 
पुराण की कथाएँ, सामाजिक जीवन की घटनाएँ, देनिक जीवन की 
समस्याएँ, राजबीतिक दाँव-पंच और विचारधाराएँ, मानव-मानस मे 
डठने-दूवनेवाले माव तथा इनसे घम्बन्धित श्रन्‍्य व्यापार और विचार-- 
इनमें से कोई भी एकांकी का कथानक बने सकता हैं ) यद्यपि इस प्रकार 
के विषयों के चयन में एकाम्रीछाीर की दि और उसकी छमदा काम 
करती है, तथापि उप्ते यह देखना पड़ता है क्रि उसने भिस कथानक का 
चुनाव किया है वह एकॉफी की श्रात्मा शर उतके उद्देश्य के अनुकूल 
है भ्रभवा नहीं | बहने का वात्यय यह कि सफल कथानऊ में कंतिपय 
विशेष तत्यों का द्वोना परम आवश्यक हैं। वे तत्व हैं--उसकी वास्त- 
विकता अर्थात्‌ साथारण जीवन से उसका सम्बन्ध, एकाग्रता अर्थात्‌ 
पग-पत्र पर कौतूहल और जिशासा की उष्टि; एकता अर्थात्‌ ममाव और 
चस्तु का ऐक्य और आकस्मिकता श्र्थात्‌ श्रन्तिम फल को चरमतीमा 
तक अपने में छिणये रखने की छूमता । यह थ्न्तिम ग्रण डी कथानक 
का प्राण है और इसी के सफल निर्वाह में एकॉडीआर की कला का उद्‌> 
घायन होता है 
(२) वस्तु-निर्माण--कथानक के चुनाव के पाश्चात्‌ एकांकी की 
रचना में थस्तु या महत्त्व है) बस्ठु वा पर्याय है 'प्लाटों। यह कथानक 
हल 
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कया क्लाह्मक पत होग है। दिस प्रदार कुशल माली अपने शार्ररिय 
यरिप्रम से भूमि को उबंश और पौधों को छुडील वदाकर प्ुपयन्वास्शि 
में स्रौनरये वी दृष्टि करठा है उठी अक्मार एक्मंडीवार अपने मायद्िकर 
अम से कयानऊ को काट-छाँदकर उसे आकर्षक और सजीब बनाटा 
है। कयानर फे इसो सजीव और आकर्षक रूप छो बल्तु छत हैं। 
इस कथानक का परिणाम है। दल की सफलता के लिए कान 
को रंगमंच का भी ध्यान रखता पड़ठा हैं। रंगर्मंद की कठिनाइयाँ 
चल्लु-निर्माय में बहुत बापक होती हैं। सह़ल एकाॉंडीकार उन दमल 
कठिनाइयों पर वियय भ्रात्त करने के लिए कई साधनों से छाम्र लेठा है 
ऐतिद्यसिक कथानछों के वस्तु-निर्मण में बह तत्यालीन जीवन के मिन्न- 
मिन्न अंगों का अष्ययन करवा हे और उन्हीं के अनुकूल दल वा दंभार 
करवा है। अशोक के उमय की दखु को आधुनिक वेश-मूपा और रइन- 
सहन फे माष्पम त्ते चित्रित करना इतिदठ और एंड की आत्ला पर 
कुटारप्राव दरना होगा। इसी प्रकार साघारण जीवन से सम्दन्धित कपा- 
मं के दसतु-निर्माय में निरीक्रण-शक्ति की आ्रावर॒यकूता ह्लोगी। सठ॒ध्यों 
को रहन-सहन, उनके झाचार-विदार, उनके आदान-यदान तथा उनकी 
दैनिक जोदन-चर्या का वास्तविक परिचय निरी्षए-शक्ति द्वारा द्वी परत 
किया या सकता है और फिर उतत्ते द्वारा वस्तु में समोवञ लायी जा सझतो 
६ । बस्तु-उंविशन में देश, काल और पत्र झा प्यान रखना आवरय क है। 
दख-निर्माण में प्वान देने योग्य दूसरी दाव है घटना-सम्बन्धी ! 
घय्ना की इ॒ृर्षि से एकांडी की दस्त, नाटक की बस्त से, मिन्न होतो हे ) 
माटक छी वस्तु में कई घटनाओं--3स्प ठदा बांगिक-हका समावेश 
रहवा है, पर एह्मंद्री में एक दी पटना, एक दी समत्या, एक ही भाद 
अथवा विचार क्री भ्रधानता रहती है | उतमें प्राउंनि्र घटना, तमत्या 
* अपया विचार कओ पान नहीं दिया दाता और यदि आावरदकदाबश 
दिया भी छाठा दे सो दोवों दूघनपानी की माँति एकनदूसरे झे मिले 
खते हैं । इस प्रकार दर की दृष्टि से णकॉड्री-लेखक को दखु के 
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अनेक भागों पर कड़ा नियंत्रण रखना पड़ता है। वरदु के जो-जो अंग 
और जो-जो स्थान वद्द चुनता है उन पर उसका पूरा अधिकार रहता 
है और उनमें ऐक्य तथ सामंजस्य स्थापित करता हुआ वह आगे 
बढ़ता है। 

वस्तु-नियांण में तीसरी ध्यान देने योग्य बात है दशकों का ध्याना- 
कर्षण । वस्तुतः वस्तु के विभिन्न अंगों में ऐक्य और समन्वय के 
पश्चात्‌ इसी का मद्दत्व है और इसकी स्थापना तभी हो सकती है जब 
उसमें विस्मथ और सशयपूर्ण अन्त का विधान हो | कहने का ताले 
यह कि दर्शक श्रारंम पे द्वी विस्मय, कौतूहल और संशय के पाश में इतना 
जकड़ दिया जाय कि श्रन्त तक उसका छुटकारा न दो सक्े और एकॉकी 
के पटाक्षेप के परचात्‌ भी उसकी शआत्मा विस्मय, संशय और उद्रि- 
ग्नता के सागर में छ्ूबती-उत्तराती रहे ) इसमें सम्देह नहीं कि यह कार्य 
कठिन है। कथयानक घुनना सरल है, वस्तु-समन्वय मी रुरल है, 
पर दृ्शंक के मानस में विस्मय के प्रसारद्वारा उसका ध्यानाकर्पण 
टेढ़ी खीर है । समी दर्शाकों का एकन्सा मानसिक स्तर महीं होता । वे 
एक दो विस्मय-भाव से सामान्य रूप से प्रभाविव नहीं द्वोते। कोई 
भावात्मक संशय से प्रभावित होता है तो कोई घटात्मक संशय से । 
किसी को तार्विक संशय प्रिय है तो किसी को वल्पनात्मक संशय | ऐसी 
स्थिति में सब को समान रूपसे प्रभावित करना अ्रसंभव है। देखा गया है 
कि घटनात्मक संशयवाले एकांकी प्रायः साधारण स्थिति के लोगों को गौर 
भावात्मक, तार्किक तथा कल्पनात्मक संशववाले परिष्कृत मस्तिष्क के 
लोगों को प्रिय होते हैं। ऐसी दरशा में बह एकाँकी कमी लोकप्रिय ने 
शेगा जिसका वस्तु-निर्माण कल्पना और तक के श्राधार पर होता है ) 
लोकग्रिवता के लिए घटनाओं का चक्रब्यूइ चाहिए शिसमें पगन्पग 
पर संशय और विस्मय का प्रसार हो? इसका यहद तात्पय नहीं क्लि 
एकॉकी की चस्तु में कल्पना और तक॑ का कोई स्थान ही नहीं है। 
चास्तव में एक उचित सीमा के मीतर द्वी इन दोनों के समावेश से परतु- 
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निर्माण में बड़ी रुद्ययता मिलती है और घटनाओं छा सौंदर्य दढ़ 
जाता है। 
अब प्रश्न यह है कि वस्तु को अपनी चरमसीसा तक पहुँचने 

के लिए. क्रिन-किन अवस्पाञ्रों से ग्रुजरना पह॒वा है | इस प्ररन फे 
उच्र में कलाकारों से वस्ठु-निरूपय की चार अवस्याएँ निर्धारित दो 
हें-- (६) प्रवेश, (२) अन्त न, (३) चरसस्ीमा और (४) ऋन्व। 
एकांकी छा आरंम डिना किसी भूमिदझा के दोठा है। ऐसी दशा में 
एकॉकीकार को एकांकी छो प्रष्ठभूमि, उसकी स्थिति ठया उसके पात्रों 
के सम्बन्ध में दर्शकों को शीमर-से-शीघ, संक्षेप में, परदय दे देना पढ़ठा 
है । इसके साथ ही दद उन समस्त प्रासंगिक बातों छा भा संकेत रूप में 
उल्लेख कर देवा है जो एहंड्ी में स्पष्ट रूप से तो नहीं बठायी गयी हैं, 
पर उनकी छापा संपूर्ण एडांछी पर पड़ी है । पह्दी एकांकी, नाटक से मिन्न 
हो झाव है । 'एक्राक्की के प्रंमिक गक्य में ही चौदृदत और जिशासा 
की अपरिमित शक्ति मरी रहती है । उउका कयानक चड़ी तौतासे 
अप्रसर दोता है और उसछा धत्पेक भाव घटना को घतरीयूठ ऋरता छुद्ला 
गूड़ बीवइल के खाथ चस्मसोमा में चमक उठता है।॥ अपने इस 
उद्दैरय-सिद्धि के लिए एकांक्रीदर प्राव+ तीन युद्धितों से काम लेठा ऐे। 

चह या वो रंग-संकेतों-दाय एक ऐसे कौददलपूर्य दातावरण की दृष्टि 
करता है विसके अनुभचन्मात्र से दर्शक उसकी ओर श्राहृष्ट हो जाते 

हैं वा फिर बह मूक अभिनय करता है। एक तीसरे युक्ति और ई 

ओर दइ है संवाद-द्वारा वाजावरण की सृष्टि | संदाद जिठना दी येचकऋ 

और बोधर्म्य होगा, एकाकी के प्रति दर्शदों दा ब्यन उतना दी अधिक 

श्ाक्ृष्ट होगा | 

दत्तु-निर्माण की दूसरी अब्वस्था घन्तदइन्‍न्द से व्यरंस द्वोती है। 

धवेश के परचात्‌ यही एकॉक्रो का मदृत्त्पूर्य स्पल है | इस स्थल के 

निरूपय में दित्मय और संशय के बोजारोपण से एकाँडी गतिशील हो 

जाता है| इसके अझ्रठिस्क दो परस्पर विदेघी स्थलों, विचारों अथदा 
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पात्रों के व्यंजनापूं चित्रण से एकांकी की वस्तु का प्रसार होता 
है और वह दर्शोकों को अपनी ओर थ्ाकृष्ट करने लगता है । ऐसी दशा 
में एकॉकीकार को बढ़ी सावधानी से अपनी लेखनी उठानी पड़ती है। 
उसे यह देखना पड़ता है कि उसके कथानक की वस्तु जटिल तो नहीं 
द्ोती जा रही है। प्रायः यह देखा गया है कि इस श्रवस्था के निर्माण में 
जटिल घस्त को शीघ्र मुलम्सने के लिए किसी नवीन पात्र को या तो जन्म 
देना पड़ता है या किसी पुराने पात्र को आत्महत्या के लिए विवश करना 
पड़ता है| एकांकी में ऐसी दोनों दशाएँ अस्वाभाविक हैं। एकॉकीकार 
को इस प्रकार के दोपों से बचने के लिए. पहले से ही सावधान रहना 
चाहिए। उसे अपनी कथा-वस्तु को चरमसीमा तक शीर पहुँचाने की 
घुन में अपरिचित पात्रों की सष्टि नहीं करनी चाहिए और यदि बिवश 
दोकर करनी ही पड़े तो उन्हें देर से रंगर्मच पर नहीं लाना चाहिए। ऐसे 
दोपों का परिद्वार रहस्यात्मक संकेतों से हो सकता है! श्रन्तद्व न्द् के 
चित्रण में जितने श्राधिफ स्वाभाविक रहस्यात्मक संकेतों से काम लिया 
जाय उतना दी भ्रधिक एकांकी सफल द्वोगा। 

इस संबंध में य€ भी विचारणीय है कि प्रवेश और श्रत्तदन्द्व की 
अवस्थाओं में समय का अन्तर होना चाहिए: अथवा नहीं १ यदि इस 
प्रश्न का संक्तेप में उत्तर दिया जाय तो कट्ठा जा सकता है कि “नहीं? | 
वास्तव में एकॉकी का क्षेत्र इतना संकुचित द्वोटा हे कि अवेश की 
अवस्था समाप्त द्वोते ही अन्तद्व न्द्र की अवस्था आरंभ हो जाती है और 
ज्यों ही दोनों का मिश्रण होता है त्यों ही तीसरी अवस्था--चरमसीमा 
का यूज्रपात हो जाता है | इस श्रवस्‍्था में दन्द्र एक ऐसे अत्यन्त ऊँचे 
स्तर पर आ जाता द जहाँ भावों का चरम विक्रास द्वोता है। कहने का 
तातये यह कि इस अवस्था के आगे एकांकी में मावों के प्रसार के लिए 
अवसर दी नहीं रहता । ऐसी दशा में एकॉकीकार को बड़े स्वाभाविक दक्ञ 
से प्रथम दोनों अवस्थाऔं--प्रवेश और श्रन्तद् नदूु-से होते हुए अपनी 
कथा-वस्तु को इस सीमा तक पहुँचाना चाहिए. ] उसे यह स्मरण रखना 
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चाहिए कि एकांकी में एक माव, एक विचार की द अधानता होती है। 
अदः जहाँ श्रमेक भाव दो वहाँ उसे उनमें से केवल एक हो मदत्तपूणे 
भाव को अग्रसर करना चाहिए। यदि अनेक माव उच्च स्तर पर आने के 
लिए संघ्ंशील द्वोंगे तो एकाक्ी का उद्देश्य नष्ट द्वो जायगा और 
उसके प्रभाव में वाधा उपध्यित होगी । 

पाश्चात्य एकांकीकारों ने चरमसीमा के दो रूप स्थिर किये हैं-- 
आतन्वरिक श्र वाह्य । आन्चरिक में मार्गों की प्रधानता होती है 
और वाद्य में घटनाओं की | कमौ-कर्मी दोनों का समन्वय भी हो जाता 
है और हमारी समर से यही चसमप्तीमा का उत्कृष्ट रूप है| जैसा कि 
पहले कद्दा जा चुका है, भावोस्कर्प परिष्कृत मस्तिष्कवालों को प्रिय 
दोता हे, झौर घटनात्मक उत्कप सवंसाधारण को अपनी शोर श्राहुए 
फरता है | यदि चरमठीसा तक पहुँचते-्पर्दुचते दोनों करा समस्पय हो 
जाय तो विस्मय का अन्त हो जाता है और एकांकी दोनों वर्गों के लिए. 
सप्रान रूप से प्रिय द्वो जाता है । 


वस्तु-निर्माय की चौथी भ्रौर श्रन्तिम श्रवस्था हे--श्रस्त | इस 
अवस्था में दर्शक सम्पूर्ण वस्तु की गुत्यियों को सुलमी हुई दशा में 
देखता है। इसलिए यहां घटनाश्रों का विस्तार श्रनावश्यक थीर झदचि- 
कर है | एकांकी की यह अवध्या इतनी आकस्मिक होती है कि उस्कर्ष 
और उपकर्प के बीच कितना उमय बीता--यद बताना छठिन हो जाता 
है। एक प्रकार से उक्त में ही झपकर्प का अवरान एकांकी की श्रात्मा 
फे अनुकूल पड़ता हे । पारचात्य नाव्य-कला की दृष्टि से यट्ट भ्रवसान 
कभी सुखान्त द्वोता है और कमी दुसान्त | दुखान्त इमारी संस्कृति 
और सम्यता के अनुकूल नहीं है । ऐसी दशा में हमें मुजाम्त एकांकियों 
की रचना की झोर दी अग्रसर होना चाहिए। 

घस्तु-निर्माण के सम्बन्ध में श्रव तक जो बातें बतायी गयी हैं उनसे 
यह सप्य है कि उसको चारों अवस्याओं--अबेरा, अन्तहवन्द्र, चरम- 
सीमा श्र अन्त--में राम॑जस्प का होना परम आवश्यक दै। प्रवेश 
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की अवस्था में विस्मय, अ्रन्तद्व न्द्व की अवस्था में संशय, उल्कर्प को 
झदस्था में इन्द्र का वेग और अन्त की श्रवस्था में इन्द का स्वाभा- 
विक, पर आकस्मिक दल्ञ से अन्त जितना ही सामंजस्यपूर्ण होगा 
उतना दी एकांकी कला की दृष्टि से सफल और शेष्ठ होगा। एकॉकी- 
रचना में लेखक को इस बात का ददैद ध्यान रखना चाहिए कि कहाँ, 
किस स्थल पर, किस घटना पर, किस संवाद पर तथा किस प्रभाव १९ उसका 
अंत द्वोना चाहिए । एकांती की श्रात्मा के निकट आने का यही रहत्य है । 

डा० रामझुमार वर्मा ने हिन्दो-एकांकी की गति-विधि का जो चित्र 
अपनी 'रेशमी ठाई! में दिया है बढ इस अकार है :-- 


चरम झौसा 






लकी चअटनप्यरों 
की व्यंजना 


* एुकाँकी की गति 
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एकांकी के इस गति-बिधि के संबंध में उनका मत है कि प्रवेश 
कुतहलता की वक्रग॒ति से द्वोता है। घटनाओं की व्यंजना उत्सुकता से 
लम्बी दो जाती है | फिर घटना में गति की तरंग आ्राती हैं थो कुदृइलता 
से खिंचकर चरमसीमा में परिणत हो जाती हैं। चरमसोमा के बाद ही 
एकांक्ी साटक की समाप्ति हो जानी चाहिए, नहीं तो समस्त कथयानक 
फ्रीका पड़ जाता है !! 

(३) चरित्र-चित्रण--अ्रय॒चरित्र-चित्रण पर विचार कीजिए। 
आधुनिक नास्यशास्त्र के अनुसार चरित्र-विकास में दो उपादानों से 
विशेष सहायता मिलती हे--एक तो गौश पात्रों से और दूसरी प्राकृतिक 
ब्यापारों से । नाटक के अन्तर्गत हम नायक-नायरिका आदि के सम्बन्ध 
में बता चुके हैं। यहाँ इतना ही बताना अलम होगा कि एकांकी में 
नायक-प्रतिनायक की सृष्टि विशेषतः ऐसे झवसरों पर कौ जाती है जरा 
पैम का बाह्य संघर्ष प्रस्तुत करना रहता है, अन्यथा इसकी आवश्यकता 
नहीं पड़ती । केबल नायक अथवा नायिका से ही एवांकी का पूरा ठाँचा 
खड़ा दो जाता है । प्रधानपात्र फे अतिरिक्त समी पात्र गौण होते हैं शरीर 
वे प्रधान पात्र से संबंधित नाटकीय वस्तु को विकसित करने में ही सह्दा- 
यक द्वोते हैं। ये चार प्रकार का कार्य करते हैं--(१) उत्तेजक, (२) 
माध्यम, (३) सूचक ओर (४) प्रभाव-व्यंजक । ऐसे गौर पात्र जो 
कथा-सूत्र को उस्ेंजित करके उसे आगे बढ़ाते हैं, उत्तेजक होते हैं। 
साध्यम पात्र से ताल उस पात्र से है जो प्रधान पात्र के मनोगत 
भाषों को स्वगत! होने से रोकता है। श्राजकल नाठक में लगता! का 
अयोग श्रखामाविक मात्रा जाता दै। ऐसी दशा में मित्र श्रादि के रूप 
में एक ऐसे पात्र की कल्पना की जाती है जो प्रधान नायक के मनोगत 
मादों को व्यक्त कर्ता चलता हे | सूचक ऐसे पात्र होते हैं जो नाटको- 
पयोगी कोई सूज़ना देते हैं अथवा पिछली किसी घठना कीयाद दिला- 
फर कया को गतिशील बना देते हैं| माप्यम यूचक का मी कार्य कर 
प्कता है, पर ऐसा तभी दोोता है जय पात्रों की संख्या कम करनी हो । 
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अभाव-व्यंजक ऐसे गौर पात्र होते हैं जो कहीं रहस्यमय संकेत, इंगित 
अथवा मूमिका की माँति अकस्मात उपस्थित होते हैं और एकांकी के 
प्रभाव को कुछ-का-कुछ रुप दे देते हैं | इस प्रकार दम देखते हैं कि इस 
पात्रों की सहायता से प्रधान पात्र के चरित्र-विकास में बड़ी सहायता 
मिलती है। कुशल एकांकीकार इनका उपयोग बड़ी सावधानी और 
कलात्मक ढद्ल से करते हैं! 

चरित्र-विकास में प्राकृतिक ज्यापारों से मी सहायता ली जाती है| 
उत्तेजक के लिए कोई भी उद्दीपक सामग्री हो उउती है। तार, फल, 
फूल, पत्र श्रादि किसी से मी प्रधान नायक उत्तेजना प्रदण करके चस्तु- 
विस्तार कर सकता है। इसी प्रकार वस्तुओं .ग्रथवी संयादों-द्वारा 
म्राध्यम का काम लिया जा सकता है। जैझ#कि' पहले ,ज्रताया जा 
चुका है माध्यम, सूचक हो सकता है, पर खूचक माध्यम नहीं होता। . 
बहुत से ऐसे पदार्थ हैं भिनसे भाविष्य में. होनेवाली बातों का संकेत 
मिलता है । इसके साय ही ऐसे भी पंदार्य झ्रयवा प्राकृतिक ब्यापार हैं 
जिनसे मूतकालीन बातों का भी परिचिय मिर्लताओ। ग्रमाव-ष्यंजक 
पात्रों की साँठि पदार्थ मी प्रभाव-व्येजक होते है जो अकंत्माद ग्रपनी 
उपस्थिति से एकांकी के प्रमाव फो कुछ-का-कुछ रूप दे देते हैं । संक्षेप 
में, एकांकी में ऐसे उशदान श्राखानी से मिल्ल सकते हैं. जिनके कारण 
उसमें गति आ्राती है और प्रधान पात्र के चरित्र-विकांस में सद्यायता 
मिलती है । 

अपर्युक्त पंक्तियों में चसित्र-विकास के लिन उपादानों पर विचार 
किया है उन्हें प्रयोग में लाते समय यह स्मरण रखना चाहिए कि चरित्र- 
चित्रण जितना ही स्वाभाविक, दिषक्ष सद्दानुभूतिपूर्ण, देश-काल के 
अनुरूप और भनोवैश्ञामिक द्ोगा उतना द्वी अधिक एकांकी सफल द्वोगा 
एकाँकी में नायक का व्यक्तित्व अन्य पात्रों के व्यक्तिसत की श्रपेक्षा 
स्ंया भिन्न द्वोता है। उसका स्वत्व और उसके उत्तरदायित्व की सीमा 
भी प्रथक दोवी है। ऐसी दशा में नायक और रौण पात्रों के पारस्परिक 
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में कयोपकथन ही एकांकी का सर्यृत्व है! इसी के सफ़ल निर्वाह पर 
एकॉकी उद्देश्यपूर्ण होता है। इसी के द्वारा उसकी चारों अवस्थाएँ-- 
प्रवेश, अन्तदन्द्र, उत्कर्ष और अपकर्ष--खामने आती हैं और पात्रों 
के चरित्र-विकात में सहायता प्रदान करती हैं। संद्ोव में, यही एक्ाकी 
का आय और यद्दी उतकी आत्मा हैं । अतः यह जितना रष्ट, जितना 
मर्मिक, जितना स्थमाविक और जितना अमावूर्ण तथा सुलमका हुआ 
होगा उतना ही। एकाकी सजीत्र, गतिमय और कला की इष्ठि से परि- 
पूर्ण दोगा। 
संवाद का प्रधान गुण दे प्रभावोत्पादकता । यदि रुवाद स्थायी 
प्रमाव नहीं डालता तो दर्शक अछ्ूता रहेगा और एकांकी के किी भी 
अंग की पुष्टि नहीं दोगी। ऐसी दशा में एकांकरीकार को बड़ी सावधानी 
से संबाद-रचना की ओर अग्रसर दोना चाहिए । उसे अपने संवाद के 
प्रत्येक शब्द को नाप-तीलकर, तथा एकांकी की आत्म के श्रतरूप साँचे 
में दालकर स्थान देना चाहिए प्रौर श्रपनी मात्रा तथा अपने भावों पर 
पूरा नियंत्रण रखना चाहिए। एकॉकी का चल्तु-्तेत्र नाटक के बस्ठु-देत्र 
की अ्रपेज्षा संकुचित होता है | ऐसी दशा में एकाकी की भाषा श्रत्यन्त 
सब्यवस्थित, सुझचिपूर्ण, सयत, प्रदाद-गुर-युक्त और साधारण बोल- 
चाल से कुछ उगी हुई होनी चाहिए । शोड़े में अधिक कहने की कला 
एकाकी के संवाद का मूलाघार है। साथ ही उसका कोई-न-कोई प्रयोजन 
होना आवश्यक है। प्रयोगन-द्दीन संवाद का एडाकी में कोई स्थान 
नहीं है.। संवाद के तौन दी प्रयोजन हैं--वह घरतु की प्रगति, चरित्र के 
विकास और भाषों के स्वप्टोकरण एवं उनकी गंभीर बसाने में दद्धयक 
होता दै। यदि उससे ये वीनों प्रयोजन खिद्ध मह्दी शोठे वो. उसकी फोई 
मूल्य ही महीं है । एकाकी का मुख्य कार्य हे--जीवन के किसी एक स्थल 
अथवा अनुभव को स्पष्टऔर प्रभावोत्रादक बनाना। लेखक यदि श्रपनी 
संवाद-कला-दारा सफलतापूर्वक इस उद्देश्य की पूर्चि कर देता है वो 
संपूर्ण एकांडी अतुप्राद्यित और स्पंडित दो उठता है | नीरत, गतिदोौन 
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और हास्य, ब्यंग्य, श्लेप आदि से रहित संवाद एकांकी रचना में श्राकार- 
चृद्धि फे अतिरिक्त कोई मदत्त्त नहीं रखते। 

(२) शैली--शैली एकाकीकार की अपनी वस्तु है, उसके माय" 
अकाशन का मुख्य मार्ग है। इसी से उसकी प्रतिमा, उसकी कला, 
उसकी निरीक्षण-शव्त, उसकी क्षमता और उसके व्यावहारिक छान 
का ययेष्ट एवं षास्तविक परिचय मिलता है । इसो के द्वार इम उसकी 
आत्मा का दर्शन करते हैं और उसे सहर्ों के बीच शीम्र पद्चचानने में 
समर्थ होते हैं । लेखक और पाठक के वीच शैली द्वी एक ऐसा माध्यम 
है जो अप्रत्यक्ष रूप से दोनों में एक-दूसरे के प्रति भरद्धा, प्रेम और 
राद्माुभूति की सृष्टि करता है और उनके पारस्परिक सम्बन्ध को 
स्पायित्व प्रशान करता है। श्रतः एकांकी-रचना में रैली का भी महत्व 
यूर्य स्थान है। 

हम यता चुके हैं कि शैली का सर्वंध मुख्यतः लेखक के व्यक्तित्व 
से द्वोता है। ऐसी दशा में उसके दिद्वान्तों का निरूपण अपूर्ण ही रहता 
है। सुविधा की दृष्टि से उतके दो रूप द्वो सकते हैं--बाह्म श्रौर आन्त- 
'रिक । एकांकी-रचना में शैली के वाह्य रूप का सम्बन्ध उतकी कया- 
बस्तु, उठकी प्राच-कल्पना, उसकी संवाद-योजना, उसको उद्देश्य 
स्थापना, उसकी भ्रभाव-ब्यंजकता और उसकी मापा से द्ोता है | इस दृष्टि 
से उसके, एक नहीं, अनेक मेद दो सकते हैं। आन्तरिक दृष्टि से एकांगी 
की शैलियाँ दो प्रकार की होती हैं। एक है विकास की हौली श्र 
दूसरी है उद्घाटन की शैली । इन दोनों में से किसी एक का आरंम 
एकांकी की बस्तु में प्रवेश के पहचात्‌ यति आने पर होता है। प्रथम 
शैली के अनुसार एक क्रमिक उतार-चढ़ाव के सहारे घटना अथवा 
चरित्र अपनी चर्मसीमा तक पहुँचता हे और अन्द में उसका संपूर्ण 
रहस्य उद्याटिव द्वोता है। दूसरी शैली में विकाद क्वा कोई क्रम नहीं 
दोता । उसमें घयनाओं द्यवा विचारों की तहें खुलतो चलती हैं और 
उनका प्म्त कहीं पर भी जाकर हो जाठा है। इस प्रकार पहली विकास- 
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प्रधान है, दूसरी व्याख्या-प्रधाना | पहलो के द्वारा जहाँ हमारी जिज्ञासा 
अनुप्राणित द्वोकर पुष्ठ दो जाती है, वहाँ दूसरी के द्वारा उसके परितोष 
का कोई निर्शचित साधन नहीं है| वह प्रायः बीच में ही उलमी रद 
जाती है। इस प्रकार पहली में वस्तु-क्ौशल हे और दूसरी में मनोविश्ते- 
पण की शक्ति । इन दोनों शैलियों के अ्रतुसार हिन्दों मे दो प्रकार के 
एकांकी मिलते हैं--एक तो विकासबाले ओर दूसरे संघपेवाले। 
जिस प्रकार बीज धीरे-धीरे विविध प्राकृतिक तत्तों से गोपक्र सामग्री 
ग्रहण करता हुआ इंच का रूप धारण कर लेता है उसी ग्रकार विकास- 
वाले एकाकियों मे बराटकीय तत्त्वों से शक्तित संचय करती हुई घटना 
आगे बढ़ती है श्रौर अपनो गति को चसितार्थ एवं दर्शकों की जिशासा 
को तृप्त करने के लिए. अनेक उपादानों और दुश्यों का सद्ार लेती 
चलती है | ऐसी दशा में उसमें बाहरी संघपे के लिए. स्पान नहीं रहता । 
सेठ भोविन्द्दात तथा डा० रामकुमार वर्मा के एकांकी प्र।यः इसी 
शैली में निरूपित हुए हैं । इसके विदद्ध मुवनेश्वर के एकांकी (धेपर्ष? 
की शैली से लिखे गये दूँ! संघर्षवाले एकाकियों में संघ सष्ट 
दिखायी भी देता है। उनमें दो पात्र गये हुए, एक-दूसरे पर घात- 
प्रतिधाव करते हुए चलते हैं ! यहाँ यइ स्पष्ट कर देना उचित छोगा 
कि इस संघर्ष से तात्पर्व चारित्रिक इन्द्र से नहीं है। चारित्रिक दन्द्र 
व्यक्तिगत होता है और यह विक्रासवाले एकाकियों में मी रह सऊता 
है | संधर्षवाले एकॉंकियों मे पात्रों का दन्द्व दोता है, चारिपिक इन्द्र 
नहीं। ऐसे एकांफी प्रायः बिना चस्मोक्तप (क्ाइमैउ्स) के होते ह। 
इक्से यद भी सष्य दे हि एकॉकी-रचना में चरमोत्कपे का द्वोता बनि- 
वार्य नहीं है। ऋलाकार अपनी चूमन्चूक, अपनी प्रतिमा और अपनी 
कला के समुचित प्रयोग से उसकी उपेज्ञा मी कर रुकते हैं। सेठ 
गोविन्ददास ने दोनों मकर के प्रयोग बढ़ी सफलता पूर्वक किये हैं) 
उनका “सर्द एकांकी बिना क्लाइमैक्ठ का है। 

(६) पद्देश्य--अब्र इम एकांडी के श्रन्तिम वच्य पर शाते हैं। यह 
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है उसका उद्देश्या। प्राचीन सास्यशास्त्र के अनुछार रूपड और उर- 
झूपक की रचना झ्रिसी उद्देश्य-विशेष से नहीं होती थी, पर शाज 
पारचात्य विचार-घारा के प्रमाव से हमारी साहित्यिक मान्यतों में 
अन्तर आ गया है और हमारी रयनाएँ सोदेश्य होने लगी है | एकांजो भी 
सोद्देश्य रचना है । उसके कई उद्देश्य दो सकते हैं। नीति, राजनीति, 
चर्म, देश-भक्ति, विश्व-बन्घुत्व, सानचता, जीवन-दश्शन, सामय्रिक्र सम- 
स्याएँ आदि कोई मी विपय चुनकर एकांक्रीकार अपने उद्देश्य कीषोपण 
कर सकठा है, पर उसका वास्तविक उद्देश्य मानव-जीवन वा आदर 
एवं ययार्य चित्रण ही है जिसके द्वारा घह असत्य पर सत्य की, अन्याय पर 
न्याय की, श्रधर्म पर धर्म की विजय दिखाता है। मानव में सत्‌-अतत्‌ 
जल और मिश्री की भाँति घुले-मिले हैं | उसके हृदय में परस्तर दिरोधी 
एवं विपरीत श्रन्तः वृत्तियाँ मी पायी जाती हैं | कभी उछ्ें सत्‌ को प्रधानता 
होती है, कमी श्रसत्‌ की । एक ही मतुष्य में देश, काल ओर परिस्थिति 
के कारण वे बदला भी करती हैं | ऐसी दशा में एकॉकीकार अपने 
प्रत्यक्ञानुमव॒के आधार पर अपनी रचना का उद्देश्य स्थिर करता है 
श्रौर उसे बपनी कन्ता की खयद पर चढ़ाकर इतना आकपे रू और मोदक 
चना देता है कि दशकों पर उसका छुरन्ा प्रमाव पड़ता है |आज हिन्दी 
में मितने एवॉडी लिखे जा रहे हैं वे जीवन की कोई-नक्ोई समस्या 
ही लेकर दगारे सामने था रहे हैं । 

एकांकी के तत्त्वों के रुंतंघ में ग्रमी जो कुछ कदा गया हे उससे 
यह समर में था गया होगा कि उतका चषेत्र, विषय श्ौर नास्य-विधान 
अधिक विस्तृत और व्यापक दै । उसमें त्रिपय की एकता फे खाय-हाय 
अभाव की एकता ठथा वातावरण की एकठा द्ोना परम आवश्यक 
है। विपय की एकता होने पर मी यदि घदमाश्रों के श्रमाव में एकरउता 
न हुई, और भिन्न-मिन्न घटनाओं का दर्शकों पर मिन्न-मिन्न प्रमाव पढ़ा 
दो एवांकी का उद्देश्य विझल हो झाता है ! उद्देश्य की सफलता के 
लिए प्रमाव-ऐक्ष्य श्रनित्रार्य है। इसी के ठाथ बवावरण की एकवा भी 


एकांक्ी की उत्त्ि श्रौर विज्ञास 4 


वाछनीय है| एकॉडी में उद्देश्य की ओर अग्रतर करनेवाले जो उप- 
करण द्वोते हैं उन पर चातावरण की एकता का विशेष प्रमाव पड़ता है| 
इस प्रकार वियय, ध्रमाव और वातावरण का जत्र पूरी तरह गठबंधन 
हो जाता है और उनका सम्मिलित प्रभाव प्रधान पात्र पर पड़ता है तब 
एकाँकी अपने चर्मोत्फर्प पर पहुंचता है] 
अब प्रश्न यद है कि हिन्दी-एकांकी का वर्गीकरण किस श्राघार पर 
किया जाय १ यह तो निर्विवाद है कि नास्य-कला 
शर्कॉकी फे भेद की यह परम्परा हमें श्रेंगरेजी से मिली है और अभी 
इसका साहित्य श्रपने निर्माण-काल में है । ऐसी दशा 
मे इमें श्रय लक जो एकाकी उपलब्ध हैं दर्म उनके आधार पर ही 
केबल शैली, पिपय और सूल-श्ृत्ति के श्रतुसार उनका वर्गीकरण कर 


सकते हू । 
१-- शैली के अनुसार एक्ांकी के मेद 


पाश्चात्य नाय्करकार्रों ने शैली के श्रनुसार एकांकी के मुख्यतः दो 
भेद किये ईं--(१) सु्खांत और (२) दुखांत । सुखांत की रीली हमारी 
माव्य-परखरा के अनुकूल ऐ, पर दुखांत परचात्य माम्य-्शकह्वित्य की 
देन है हिन्दी में अ्रभी इस प्रकार के एकाकी कम मिलते हं। इन दो 
भेंदों फे श्रतिरिक्त आठ भेद और मी किये जा सकतेई जो इस 
अकार हैंः-- 

(१) सरल शैली के एकॉकी--इस शैली के अन्तर्गत एकाड्ीफर 
केबल उतना ही कह्दता है जितने से उसका उद्देश्य सिद्ध हो जाता है। 
बढ कयन की यक्रता में नहीं, कथन की सरसदा एवं सरलता में विश्वास 
करता है और राधाए्य परिस्थितियों से अपने कथानक वा चयन करता 
है । डा० ग़मकुमार वर्मा का परीक्षा सरल शैली में लिखा गया है। 

(२) गम्भीर सैली के एकांकी--इ० शैली फे श्रन्तर्गत एकांडी- 
कार गम्मीर विषयों का प्रतिषादन गम्मीर भापा में करता है | विचारा- 
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त्मक और दाशनिक एकाकी इसी शैली में लिखे जाते हैं। महजीका 
घूम शिखा इसी शैली में लिखा गया है। 

(३) व्यंगात्मक शौली के एरकॉकी-इस शैलो के अत्तगंत 
एकांकीकर जो कुछ कहना चादता है उसे ऐसे शब्दों में कद्ता है जिनसे 
एक दूसरी हो ध्वनि निकलती है। इस शैली में ब्यंग, कटाज्, घुटीलापन, 
उक्ति-वैचित्रय, बाक-वैदग्ध होता है । भुवनेश्वर का स्ट्राइक इसी शैली 
में लिखा गया है | 

(४) हास्यात्मफ शैली के एकांकी-इस शैली के अन्तर्गत 
एकांकीकार दवात्य और विनोद की रुष्टि करता ऐै। मगपतीचएयण वर्मा 
का सबसे घड़ा आदसी इसी शैली में लिखा गया है । 

(४) भाषात्मक शैली के एकांकी-इस शैली के अन्तर्गत 
एकांड्रीकार अनुभूति तथा कल्पना पश्रघान कथनाकों को एकांकी का रूप 
देता है | इसमें पद्य की प्रधानता रहती है और पात्र प्रायः देवता होते 
हैं| हमारे साहित्य में इस शैली के एकांकी कम लिखे गये हैं। इस 
शैज्षी पर पाश्चात्य नास्य-्झला का विशेष प्रमाव है। उदयशंकर मदद 
का विश्वामित्र भावात्मर शैली में लिया गया है । 

(६) गीवात्मक शैली के एकांकी-इस शैली के अन्तर्गत एकांकी- 
कार अनुभूति तथा कल्पया-प्रधान कयानकों को एकांक्री-का रूप देता 
६ | यह आदि से अन्त तक पद्यात्मक रचना होती है और इसमें दृश्यों 
का अभाव-सा रहता है। भद्जी भी का सत्स्यगंघा इसी शैली में लिखा 
गया दे । ह 

(७) प्रवीकात्मक शैली के एकवांकी--इस शैली के प्रन्तगेत एकांकी- 
कार अमूते को मू्त रूप देकर कल्पना एवं अनुभूति के श्राघार पर 
कथानकों की स॒ष्टि करता हैं और फिर उन्हें एकांक्ी का रूप देता है । यह 
शैली अत्यन्त पुष्ठ, गंमीर और चिन्ताशील द्वोती है| श्रसादवी का 
एक घूँट इसी शैत्री में लिखा गया हे। 

(के आहोचनात्यक शैली के एक्रॉड्री--इक होती के अन्त 
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र 
एकांकीकार अपने को जीवन का श्रालोचक सम्मकर उसकी दुर्बलताओं 
का उद्वाटन कर8े हैं | ऐसा करने में वे न तो किसी समस्या की सब्दि 
करते हैं और न किसी आदर्श की स्थापना। यथायें का चित्रण मी 
उनझा उद्देश्य नहीं दोता । वतेगान चीवन में जो दो रद्द है, उठी को 
प्रकाश में लाना इनका एकमात ध्येय दोता हे । इठ ध्येय की पूत्ति के 
लिए वे ऐसे कथानकों की दृष्टि करते हैं जो कल्पित द्वोते हुए भी यर्थाय 
जगत्‌ से सम्बन्धित द्वोते हैं। इसके दो रूप हैं-एक विप्रेकात्मक और 
दूसस भावुकात्मक । विवेकात्मक को रचना तकक-प्रधान होती है। 
उसमे घुद्धि-विलास रहता है और अल्येक समस्या बुद्धि की हुला पर तौली 
जाती दे। भावुकात्मक में तक का श्रमाव रहता है। उसमें घटना 
विश्लेपिव द्ो़ड़र स्वयं लाचित और थ्रालोचित द्वो जाती है। माबुकता 
का अ्रंश उसमें श्रधिक रहता है। 

(९) समस्या-प्रघान रैली के एकॉंकी--इस शैज्ञी के श्रम्तर्गत 
एकाक्रीझार वर्तमान काल की समस्याद्रों को कयानक का रूप देकर 
जनता का ध्यान उनकी ओर आकृष्ट करते हैं। ऐसी समस्याएँ मुख्यतः 
तीन प्रकार की द्ोती हं--सामाजिक, राजनीतिक श्रथवा यौन- 
सम्बन्धी | उफल एकांकोकार देश, काल और परिरिथति के श्रनुकूल 
अपनी संस्कृति एवं सम्ग्रता का ध्यान रखते हुए दी इन समस्याश्रों पर 
बिचाए करते हैं और उनका निर्णय या तो स्वयं करते है, या उसका 
मार समाज के कर्णंधारों पर छोड़ देते दे 

(१०) चारिश्रिक शैली के एकाकी--इस शैली के श्रस्तंतर 
एकॉंकरीकार का उद्देश्य किसी व्यक्ति का विशेष रूप से चरित्र-चित्रण 
करना द्ोता है। यह घटना-म्रशन एकॉडी से मित्त दोता है। सेठ 
सोक्ल्दिदास का अधिकार लिप्सा चारित्रिक एकांडी का फल उदा- 
इस्य दे। ५ 

(११) संवादात्मक शैली के एकॉकी--इस शैली के शत्दर्गठ 
एकांक्रीझार संवादरूप में अपने कथानक को प्रस्ुत करते हैं। अ्रेगरेजी 
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के मोनोड्रामा मी इसी पवार के शेवे है।सेठ गोविन्ददास छा चतुप्पद 
इसी शैली में है। 

(१४) घटना-प्रधान शैली के एकाँकी-इस शैली के अन्तर्गत 
एकॉफकीकार को प्रदृत्ति पात्र छी पाउठा की अपेदा घटना के सारठम्प 
दी ओर द्धिक रहती है और उत्ते उद्द तीन प्यझू-पपऊ्‌ रूपों में प्रस्युत 
करने की चेष्य करता दै। इनमें से पहला स्प दे सथ्य-प्रदर्शक 
एकांकी का | इस प्करार के एडाँकी में एकांकीकार घटना-विशेष शरा 
सदेश देते अथवा निष्कृपे निकालने की प्रवृत्ति से दूर रहकर जो देखठा 
है और जो समझता है केवल उसे ही यथाथ्थंतः प्रस्दुत कर देवा है। छेठ 
गोविन्द्दाठ का सानय-मन श्सी शैली में लिखा हुआ एडांदी है। 
इसके विदद्ध है आदश मूलक एकॉकी | यह घटना-प्रधान एक्ांकियों 
दा दूसरा रूप है। इसमें एकांडोछार पुराण, इतिहास अथवा कल्पयना- 
प्रसूत घटना-विशेष के श्राघार पर दिखी आदर छी स्थापवा करता है । 
सटना-प्रधान एकांकी का सीसरा रुप इमें व्यास्यामूलक एकांकियों 
में मिल्रता है॥ इस प्रचार के एककियों फे कथानक या तो पौराशिक 
कथाएँ होती दूँ अथवा इतिद्वास-प्रसिद्ध घरनाएँ । एकांकीकार इन कयानकों 
को झपनी कला का दिप्रय॑ दनाऊर भूतन सामविक्र दष्यिकोण से उनझछी 
व्याख्या करता है | 

२--विपय के अनुप्तार एकांकी के भेद 

जयटकेकारों के सामुख नाटकनचना के लिए दिपय की कमी नहीं 
रहती | मानव-जीवन से सम्बन्ध रखनेवाले घत्मेक प्रकार के विपय 
छनके कथानऊों के विषय वन सकते है | यहाँ विजिध विषयों के अनु- 
सार एकांकी के निम्न भेद हो सकते हैं :-- 

(३) पौराणिक एकांकी--हमारे देश की पीणणिझ कथाओं में 
नाय्क्ौय विपयों का अचछय साण्डार है] इन कथाओं के आधार पर 
एएांक्ी-रच्ना झट उर्देर्प शाचीन उंस्टांते और प्राचीन म्बठा को 
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जीवित रखना है और उससे बराबर प्रेरणा प्रहण करते रहना है | इम इसी 
इंष्टि से श्रपने पौराणिक ग्रन्थों का अध्ययन करते हैं और उन्हें साहित्यिक रूप 
देते ई ॥ढिन्दी में पैशणिक शकांफियों का यही सदत्त्व है । डा० रामकुसार 
वर्मा का राजरानी सीता पौराणिक एकांकी का सफल उदाइरण है। 

(२) ऐतिदासिक्र एकॉकी--नाटककार्रों के सस्मुस पौराणिक 
कथाओं के अतिरिक्त ऐतिद्वासिक कथाओं का अमर कोप भी प्रस्तुत 
रहता है। ऐतिहासिक विषयों में राजाओं की जीवनी, उनके अनेक 
महत्त्वपूर्ण कार्य, उनका पारिवारिक, छामरानिक तथा राष्ट्रीय और चैय- 
क्तिक जीवन; सामन्तों, वीरों, नेताओं और सुधारफों के त्याग की कहा 
निर्याँ, तथा इसी प्रफार की श्रन्य उयल-पुथल्ष करनेबाली राजनीतिक 
घटनाएँ ऐतिहासिक एफ्राकियों के लिए सामग्री उपल्यित कर सकती हैं। 
एक कुशल एकांक्रीकार ऐसी दी सामग्री को कथानक का रूप देकर जब 
छसे रंगमंच पर प्रदर्शित करता है तव दर्शक का हृदय अपने देश के 
भूतकालीन गौरव से अनुप्राणित दो उठता है श्रौर उसमें राष्ट्रीय मावना 
का उदय ह्वोता है | ऐतिहासिक एकांकी का यही लक्ष्य है। डा० राम- 
कुमार वर्मा का शिवाजी ऐतिहासिक एकॉंकी का सफल उदाइरण है। 

(३) सामाजिक एकाकी--सामाजिक आाचार-विचार, रीति-रिवाज 
तथा रहन-सइन ने भी नायक-रचना के लिए, यथेष्ट विषय भ्रस्तुत किये 
हैं। इम विययों का उद्देश्य है सामाजिक गुत्थियों को सुलमाना और 
उनके प्रति जनता को सचेत करना | इस इंष्टि से समस्त सामाजिक 
विषयों के दो रूप हो सकते हैं-- एक वो सामाजिक व्यवस्था-सवंधी और 
दूसरा सामाजिक समत्या-संवंधी हिन्दी-नाटककारों ने इन दोनों क्षेत्रों में 
विशेष सफलता प्राप्त की है। उन्हें जदाँ एक ओर सामाजिक व्यवस्था 
की तीर आलोचना द्वास-समाज को जागरित किया है वहाँ कुछ ऐसी 
नवीन समस्याओं की ओर मी उनझ ध्यान श्राकध् किया है जिनका 
सुलमगना आवन्त शआत्रश्यक हो गया है। उदयशंकर मह्ट का 
ख्री फा हृदय इसका सफल उदाइरण हे। 
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(४) राजनीतिक एकाकी--इस प्रकार के एकाकियों का विपय 
राजनीति द्वोठा है धौर इसके अन्तगंत उन समस्त विचारों तथा घटनाओं 
को स्थान दिया जाता है जो जनता के गजनीतिक जीवन को समय 
समय पर प्रभावित करते रहते हैं | वतमान राष्ट्रीय जीबन में पूजीपटियों, 
अमनीवियों और किसानों श्रादि की समत्याएँ इतनी घर कर गयी हैं 
कि साहित्य में दम उनकी उपेक्षा दी नहीं कर सकते | इसी प्रकार युद्ध 
आदि ने भी साहित्य के बिमित्र अंगों को प्रभावित किया है। ऐसी 
दशा में भिन्न-भिन्न यादों की सृष्टि हुई है और उनमें श्रपने अस्तित्व 
फे लिए संघर्ष चल रहा है | फलतः आज हम श्रपने साहित्य में पूजी- 
बाद फे विरुद्ध साभ्यवादी श्रादर्शों का प्रचार, तानाशाह्वी के विरुद्ध 
जनतंत्र की घोपगणा, हिंसा के विरुद्ध अहिंसा का प्रचार, साप्राज्यवाद के 
ब्िझ्द्ध जमतंत्र के आादर्शों का प्रचार, युद्ध के बिरदध शान्ति का प्रचारे 
तथा इसी प्रकार अनेकानेक विपयों को जब हम एकांकी फे माध्यम से 
जनता के सामने प्रस्तुत करते हैं तब इम उन्हें राजनीतिक प्रचारात्मक 
एकांफी कहते हं। इस पकार के एक्कांकियों की रचनों में एकाकीकार 
को निष्पक्ष दोकर और अ्रपने व्यक्तित्त को सबसे धथक््‌ रसकर, यत्येक 
“बाद? के आदर्शों की छानरीन करनी पड़ती हे और तब उसे श्रपना 
निर्णय देना पड़ता है | हिन्दी में अरमी ऐसे कलाकारों का झमाव है ) 

(४) दाशनिक एकांकी--इस प्रकार के एकांकियों का विषय दर्शन 
अथवा ध्ध्यात्म द्ोवा दे और कल्पना अयवा अनुभूति के आधार पर 
उनके कथानक की रुष्ठि की जावी है | उनमें आदि से श्रन्त तक शान्त - 
रस रहता दे और पात्र गंभीर और तल्वदर्शी दोते ई। हिन्दी में ऐसे 
शकांक़ी डा० रामकुमार पर्मा और सेठ गोपिन्ददास के प्रिलते हैं। 

(६) दृश्यात्मक एकांकी--इस प्रकार के एकांकियों के विपय 
दैनिक जीवन की सापारणाघटनाएँ द्वोती ईं--ऐसी राघारण बब्नाएँ 
होती हैं जिनकी ओर साधारण मनुष्य की दृष्टि दी नहीं जाती और यदि 
जाती मी है तो अख्यत धैंपले सए में । एक्रंड्ीकार उत मदनाफों को 
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एक विशेष दृष्टिकरोए से देखता है श्र उन्हें अमिनयात्मक रूप देकर 
उनकी शोर सर्वसाधारण को श्राकृष्ट करता है | डा० एस० पी० खत्री 
का चौराहा इसी प्रकार का एकांकी है। 

(७) मनोवैज्ञानिक एकाँकी--इस प्रकार के एकाकियों का भुख्य 
उद्देश्य मनोविज्ञान के श्राघार पर मनुष्य की विचार-परम्घरा का दिगदर्शन 
कराना है | वास्तव में मनुष्य विचारशील होने पर मी अपने आपको भूला 
रदूता है । ऐसी दशा में जब वह रंयमच से अपने आन्तरिक विचारों 
की माँकियाँ अस्छुव होते हुए देखठा है तब वह जाग उठता है, चेतमा- 
सम्पन्न हो जाता है और अपने आपको पहचानकर स्वयं श्रपना सुधार 
करने लगता है । हिन्दी में ऐसे एकाकी ग्रभी कम लिखे गये हैं । 

इस प्रकार ह_्रम देखते हैं कि एकांकी, शैली और विश्वय की दृष्टि से, 
कई प्रकार के होते हैँ जिनमें आपरु में मौलिक मेद है। वास्तव में 
विभिन्न दृष्टियों से एकांकी के इतने रूप और इतने प्रकार दो सकते हैं 
कि यहाँ उन सब ५र विचार ही नहीं दो सकता | एकांकी का क्षेत्र वित्तृत 
दोता जा रहा है । रेडियो के प्रचार एवं प्रखर से उसे विशेष प्रोत्ताइन 
मिला है और उसकी कला में मी परिवर्तन हुआ है। श्रभिनय और संवाद 
केज्षेत्र में नये-नये प्रयोग हो रहे हैं। छाया-त्रमिनय, मोनोड़ामा, 
फेंटेसी, म्रतीकात्मक एकाकी, गीति-नाव्य, भाव-सास्य, दृत्य-नाव्थ आदि 
मथीनतम्‌ प्रयोगों के ही परिणाम हैं | त्रभी इस दिशा में विशेष उल्लेख- 
नीय कार्य नहीं हो पाया है, पर होगा अवश्य) यहाँ विद्यार्थियों की 
अुविधा की दृष्टि से हमने उनमें से अधिकांश को केवल उपयुक्त दो दी 
वर्गों में विभाजित किया है। 

एकांक़ी के जिन रूथों का उल्लेख उपयुक्त पंक्तियों में हुआ है उनके 

अतिरिक्त रेडियो-एकांकी भी इस युग की एक देन 

रेडियो-एशेशी है। यह विशान का चमत्कार हे। इस चमत्कार के 
फलस्वरूप एकांक्री की शैली और वस्तु में विशेष परि- 

चेन हुआ है। इससे एकाकी की दो मिन्न-मिन्न घायएँ हो गयी हैं 
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जिन्हें हम रेडियो-एकांकी शोर रंगर्मचीय एकॉकी कह सकते हैं| इन 
दोनों पकार के एकांकियों में निश्चित रूप से अन्तर है। रेडियो-एकांकी 
केबल प्वनि पर अवलंबित रहते ह। उनके अभिनेता हमारी आखों के 
सामने नहीं आराते। वे केवल राब्दोंदद्वास ही हमारा मनोरंजन और हमारे 
विचारों का परिमसाजंन एवं पोपण करते हैँ। रंगमंद्रीय एकांछी के 
अभिनेता हमारे सामने झाते हैं और अपने शारीरिक, मुखज एपं याचिक 
अमिनयों-द्वारा हमारे जीवत और जगत्‌ की माकियाँ प्रस्तुत करते हैं । 
इध् प्रकार रेडियो-एकांक्ी जहाँ केवल हमारी कर्णेन्धिय के विपय 
हैं वहाँ रंगमंचीय एकांकी हमारी चछुलधिय और कर्णेन्दिय को 
सम्रान रूप से एक साय प्रभावित करते हैं॥ रेडियो-एकाकी में केवल 
संवाद होता है जिछका माध्यम दै रेडियो-स्टेशन का माइक्रोफ़ोन | 
दुरय एकांकी की भाव-भंग्रिमा के स्थान पर इसमें स्व॒र-संक्रम अथवा 
स्वर-मेद का महत्वपूर्ण स्थान रहता है । उठती के भ्राघार पर कार्य-गति 
की कल्पना की जा सकती हे | 
रेडियो-एकाकी का एक रूप रेडियो रूपक--रेडियो फोचर मां है) 
इसमें माटकीयता कम, पर वर्णन अधिक रद्ता है। इसमें जो बातें 
रुम्भापण-दारा प्रत्लुत नहीं की जा सकतीं उन्हें बर्संन-द्वाया प्र्युत करते 
है। रंगमंचीय एकांकी में संवाद और अमिनय--दोनों का समावेश 
रहता है। रेडियो-एकाकी से चछुद्दीन लाम उठा सऊते हैं और रंगमंचीय 
एकांक्री से बधिर। इसीलिए रेडियो-एकांशी को “अ्रषों का पिनेमा! 
कट्ठा गया हे) 
इम अ्रस्पत्र बढ़ा चुके हैं कि संरक्ृत-परममरा में एडांकी का 
अमांव नहीं या। आगे चलकर कई कारणों से उनका 
दिन्दी-एकांडी. विकास नहीं हो सका, पर उनका इतिद्वास तो है ही 
का इतिहास्ल और उतत इतिदात की अपनी मौलिक विशेषता है। 
चस्दुतः संस्कृव के हाव शौर मारतेन्दु के आदविमांव 
के बीच का समय इतना फोलाइलपूर्, अत्त-म्यस्त और झसंयत है कि 
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बह संरइम-एकाकी-यरूपरा के इतिक्षतत और विकास में वाथक हो गया 
है। ऐसी दशा में द्विन्दी-एकाकी के इतिहास का ओऔयगणेश भारतेन्हु- 
काल से ही माना जाता है। विद्यार्थियों की सुविधा के लिए. हम उस 
समय से अबतक के एकांकी-इतिहास को तीन भागों में विभाजित कर 
सकते ईं--(१) भारतेन्दु-युग--छं० १६३०-१६८४, (२) प्रसाद-युग 
>-सं० १६८५०१६६५ श्रोर (३) आधुनिक युग--सं० १६६६--** 
यहाँ एकांकी के इतिहास पर इसी क्रम से विचार किया जायगा। 

[१] भारतेन्दु-युग में एकॉंकी--(सं० १६३०-१६८४)--हम श्रन्यत्र 
बता छुऊे है कि हिन्दी में भारतेन्दु ही एकांकी के जन्मदाता थे। उन्होंने 
बाई मीलिक एकांकियों की स्वना की। उनका पहला एकांकी है-- 
वैदिकी हिंसा द्विंतान भवति !' इसमें द्वास्य रस की प्रधानता है। 
इसके बाद उन्होंने परम जोगिनी!, 'भारत जननी “विपत्य विष- 
मौपधम! 'भारत दुदंश*, 'नीज़ देवी! और 'मारत-दुदेशा” आदि की 
रचना की ! इन रवनाओं-द्वारा भारतेन्डु का एकमात्र उद्देश्य संस्कृत- 
नाठकों की मिन्न-मिन्न शैलियों को हिन्दी में स्थान देकर अपने तम- 
कालीन साहित्यकारों को उनकी ओर द्याकृष्ट करना था । यही कार्य 
है कि उन्होंने अपने समय के नवीन विषयों के आ्राघार पर एक्रांकियों 
की रचना की | 'एकांकी? नाम से वह, उस समय, परिचित ही नहीं ये | 
उनके सामने नाटकों के तीन आदर्श ये-(१) संस्कृत-नाटकों का 
आदर) (२) ऑँगरेजी-नाटकों का आदइश और (३) अँगरेजी से 
प्राप्त बंगला-नोटकों का आदश। इन्हीं थ्रादर्शों' की मिली-जली शैली 
के अनुकूद्र उन्दोंने रूपफ और उपल्पक लिखे और दूसरों को भी उनकी 
रचना के लिए प्रेरित किया | उनके सप्रय में रूपक ही 'एकांकी! का 
पर्यायवाची बना रहा | उदाहरणार्थ: फाशीनाय खबी ने तीन छोटे-चोटे 
ऐतिद्वासिक एकांकी 'सिंध देश की राजकुमारियाँ", 'गुज्नौर की रानी! 
और 'मद्वाराजा लवजी का स्वप्न!--लिखे और उन्हें शीन ऐतिहासिक 
रूपक' के नाम से प्रकाशित फिपा। ऐसे रूपक विविध विषयों पर विविध 
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शैलियों में भर मी लिखे गये। भी निवाठदाठ ने “रदलाद-चरिता 
नाम का पौयणिक एकांछी लिखा, बद्रीनाययण प्रेमघन! ने प्रयाग- 
शमागमन! नामक पौराणिक एकांकी की रचना की तथा राधाचरण 
गोस्वामी ने भारत में यवन लोग' का ब्रजभापा से हिंदी में श्रदवाद 
किया और पाँच दृस्पों में श्रीदामा), सात इस्यों में दुखांव सती चंद्रा- 
वली' ,पन्द्रह दृश्यों में 'अमरविंद रागौर! और आठ दृश्यों में एक धइसन 
(तन, सन, धन भौगोसाई जी के अपन! लिखा। पह अपने समय के 
अस्यन्त सफल एकांकीकार ये । उनके श्रतिरिक्त मरतपुर-नरेश बल्देव 
विंदद के भर्ीजे के पुत्र कृष्णदेवशरण छिंद भ्योरं ने माधुरी? नामक 
एकॉकी की रचना की और बालक्ृष्ण मद गे श्रद्नीप' में कई छोटे-छोटे 
रूपक सामयिंक विषयों के श्राधार पर लिखे जिनमें से 'कलिराज की 
सभा, 'रेल का विकेट खेल', 'वाल-विवाह” आदि प्रमुख हैं। प्रताप 
नारायण मिश्र का “बलि कौठुक', शातिप्राम का 'मयूरध्यना और 
देवकीनंदन खत्री का ग्रामीण भाषा में 'जयनार हिंद का! आदि रचनाएँ: 
भी इसी काल की हैं। इसी काल में प्रशिद नाटकरार राधाकृष्णुदास ने 
भी दुछिनी बाल? और “पर्मालाप! शीपेक एकांकी लिखे! श्रम्विक्ा 
दत्त व्यास के “कलियुग और घी! तथा मन की उमेग! नाम की दो 
रचनाएँ मी इसी कोदि की हैं। इनके अतिरिक्त अ्रयोष्यातिंद उपाध्याय 
'इसिथरौध'के '्रयुम्न विज्ञय ब्यायोग! और किशोरीलाल गोस्वामी के 
“चीपट चपेद? की गणना भी इसी काल के अन्तर्गत की जा सकतो है | 
भारतेन्दु-काल की उपयुक्त रचनाओं में दिन्दी-एकांकी की कोई 
अपनी प्रणाली, कोई अपनी परम्परा नहीं यी । एकांकी-निर्माय में अत्येक 
लेसक स्वतस्त्र या और वह ग्पनी विशेष झचि, यतिमा और ग्रावरय- 
कता के श्रनुकूल अपने कथानकों को एकाऊी का रूप दे देता था | अंक 
ओर दृश्य-सम्बन्धी साधारण नियम भौ शियिल ये | कोई अपने कया- 
न को एक था कई अंकों में विमाजित करता या, कोई एक या कई 
शश्पों में। धस्पों की संख्या मी निरिचित नहीं थी। ऐसा लगता है कि 
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तत्कालीन लेखक अंक और दृश्य में विशेष अ्रन्तर नहीं मानते ये | 
'ऐसी दशा में हम उस समय के रूपकों में श्राधुनिक एकाकी-कला का 
सवंधा अ्रभाव ही पाठे हैं। उनके कथानक ऐतिहासिक, पौराणिक, 
"सामाजिक, सामयिक और कल्पित दोते हुए मी अव्यवस्थित, श्रथरिपक्त 
ब्रौर शियिल हैं। आसम्म में द्ोवा मी ऐसा ही है। वस्त॒तः मारतेरदु- 
काल इमारे साहित्य के विभिन्नअंगों का शिलान्याय-काल श्रयवा प्रयोग- 
काल था। उत समय सादित्यकारों का ध्यान कला की उत्कृष्टता और 
उसकी परिपक्कता की श्रपेज्षा साहित्य के विभिन्न श्रंगों की पूर्ति एवं 
उनके प्रचार और मसार की ओर अधिक था। इसीलिए उस समय 
का समस्त साहित्य एक प्रकार से प्रचारात्मक साहित्य था | उसमें शक्ति 
नहीं थी, उसमें कला नहीं थी, पर उसमें साहित्य के अंगों के बीज श्रवश्य 
ये और बढ़ी बीज श्राज वृक्ध के रूप में हसारे सामने लद॒लश रहे 
हैं। इस दृष्टि से भारतेन्दु-काल के रूपक श्राधुनिक एकांक़ियों के 
पूर्षज है। 

[रं] अ्सादइ-थुग में “एकोकी--(सं० १६८५-१६६४) मारतेन्दुन्युय 
पमाप्त होने के परचात्‌ द्विवेदी-युग का प्रार्डर्भाव हुआ । इस युग में 
एकाकी को विशेष प्रोत्साइन नहीं मिला [इसके बाद आया प्रसाद-युग। 
इस युग के ग्रव्क ये जयशंकर प्रखाद | एकॉम्ी-साहित्य के असार में 
उनसे बड़ी सहायता मिली। भारतेन्डु-युग पूर्व भर पश्चिम के संघर्ष का, 
प्रचार का, अपनी-अपनी डफली अपना-अपना राग! का युग था। 
प्रशादजी ने इन सब का अन्त करके एकॉंकी-सादित्य को स्थिर और 
कल्लांत्मक रूप प्रदान किया |उनके समय में बंगला के नाटककार द्विजेन्द्र- 
लाल राय के प्रायः सभी नाटक और रवि बाबू के प्रमुख नाटझ--डाक- 
घर, राजा-रानी, चित्रमदा, क्णेकुस्तो श्रादि दिन्दी में अनूदित दो 
चुके थे | इन अनूदित रचनाओं का प्रखादजी पर विशेष प्रमाव पड़ा । 
रवि बाबू की संवाद-कला से वह अधिक प्रभावित हुए. जिसके फलस्वरूप 
से० श्धष्य६ में उनका शक पूँट'! प्रकाशित हुआ। यह उनका प्रथम 
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संवाद-प्रधान एक्रंझी या । इसमें उन्दोंने एक्ॉंझी को दर्तमान टेकनोड 
का अधिकांश नित्रंद किया था इस एकऊकी फी देखा-देसी हिन्दी में 

कई और एकांकी लिसे गये। तत्यलीन मासिक पत्रों में गोविन्द बल्लमा 
पन्‍्त तथा भी सुदर्शन के कई एक्रॉकी परक्राशित हुए | सं० १६६२ में शुव- 
नरवर का 'कारवाँ' निकला और इसी के आस-पास ढा० रामकुमार 

वर्मा का एकांकी-संग्रर पृष्वीसज की आँखें? पकाश में आया। इनके 

अतिरिक ओर भी कई खाहित्यझरों ने एकांकी की रचना की । सस्पेद्ध छा 

कुनाल! सं० १६६४ में प्रकाशित हुआ | इस पार ८ वर्ष के भीतर 

कुई प्रकार के एकाक़ियों की रचना हुईं। इन एकंकियों पर थदि टेक 
नीक की दृष्टि स्ले दिचार किया जाय तो ठउ समय तीन पड्मर के 

शक्लांकीकार मिलते हैं :-- 

(१) बंगला से प्रभावित एकॉकीकार--इस वर्य के एक्नॉंक्रीकार 
मैट्रलिंक से प्रभावित बंगला की टेकनीक से प्रेरणा अद्वण करके ए्काकी 
की रचना करते थे ॥ उनके एकांकियों में संझलनश्रच--छमय, स्थान 
और कार्च--हे निर्बाई की मरपूर चेप्या रहती यी ! किन्तु इसके साथ 
ही उनके कयानक,उनके चसित्र-नित्रण और उनके कयोपकषन अउने 
होते ये। 

(३) अँगरेजी से प्रभावित एकांकीकार--६७ दे फे एकांकी- 
कार एक्ांडी-रचना के लिए अंगरेजी-एकांकियों की टेझनोक से पेरणा 
अह्ण करते थे और उनके कपानक, उनके चरित्रनचित्रण श्लौरः 
उनके छपोपकृथन की ठेकनीकू पारचात्य टेझनीक की श्रतुकए्य-सात्र- 
होती थी । 

(8) स्वतंत्र एकॉंछीकार--इस दर्ग के एक्रॉंक्रज्ञार न वो वेंयला 
से ही प्रेरणा ग्दथा करते पे और न अ्रंगऐेजी से ह।। थे एकांडी की 
आत्मा और उसझी टेकनीक से अ्रच्छी तरह अवरय परिचित थे, पर उस 
पर ये अपनी मौलिकता और नवीनतम चक्र का घुट चद्मकर उसे एक 
नये रूप में रखने छा प्रदत्त कर रहे ये | * 
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इस प्रकार प्रखाद-युग के एकांकी मारतेन्दु-काल के एकॉकियों की 
अपेक्षा कधानक, चरित्र-चित्रण, कथोपक्रथन तथा मापा श्रादि की इछ्टि 
से अधिक संयत, परिमाजिंत और कलापूर्ण छिद्ध हुए । 

[३] आधुनिक थुग की एकॉकी--[सं० १६६५--“)- हिन्दी» 
एकांकी-सादित्य में झुवनेश्वर के कार्खां? ने एक नये परिततन की 
सूचना दी। उनकी इस रचना पर पश्चिस का प्रत्यक्ष ग्रसाव पड़ा । 
इससे हिन्दी में पाश्चात्य एकाकी-कल्ा का अच्छा प्रचार हुआ्ना । लाहीर 
के चन्द्रगुम्त विद्यालंकार इस अमिनव-कला के विरोधी थे। वह नाय्य- 
साहित्य में एकांडी का एरथक्‌ अस्तिस्व मानने को तैयार नहीं ये। अतः 
इस प्रश्न को लेकर ढ्िन्दी में बहुत बाद-विवाद उठ सड़ा हुआ । इस 
बाद-विवाद से एकाकी-कला को विशेष ओ्रोत्साइन मिला जिसके फल- 
स्वरूप सं० १६६५ में ंस” का एकांकी नाटक! अंक प्रकाशित हुआ [ 
इस अंक में मीलिक एकांकियों को दी नहीं, श्रनूदित एकाकियों को मी 
स्थान दिया गया ) इस्से हिन्दी के कतिपय श्रेष्ठ एकाकीकार सामने 
आये निन्‍्दोंने एकाफी के इतिद्ाठ में आधुनिक युग का सूज़गंत किया। 
सं० १६६७-६८ के परचात्‌ मह्युद्ध समातत द्ोने पर तो एकांकी-रचना 
की धूम मच गयी। इसी अ्रवरुर पर आल इंडिया रेडियो के स्टेशनों पर 
एकॉकी की आवश्यकता प्रतीत हुईं । इस आवश्यकता ने नये एकाकी- 
कारों को जन्म दिया। उन्होंने रेडियो के लिए; संवाद-प्रघान एकाँकी 
लिखकर एक श्रमिनव एकांकी-कला की सृष्टि की ) उठी समय रेडियो 
फ्रीचर--रेडियो रूपक--भी लिखे गये । इस प्रकार सं० १६६४ से 
सं० २००१ तक का समय हिन्दी-एकांकी के विकास और इतिहास में 
अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रिद्ध हुआ। श्राशुनिक युग के अवगत हम इस 
समय को एकांकी का प्रथम उत्थान काल कह सकते हई | 

एक़ांकी का द्वितीय उत्थान काल सं० २००२ से आरम्भ द्ोता 
है। यही बतसान एकांकी-काल है। इस काल में एकांकी-कला ने स्थायी 
रूप धारण कर लिया है और उसका प्रचार बढ़ रद्दा है। मनोवैज्ञनिक, 


७२ इमारी नाट्य साधना 


सामाजिक, राजनीतिक, प्चारात्मक, छाया-नाय्क, सीति-्नाटक, भाव- 
नाटक, दृत्य-्नादक, घ्वनिन्नाटक तया रेडियो-रहूपक श्रादि लिखे जा 
रहे हैं। डा० रामकुमार वर्मा; सेठ गोविन्ददास, उदयशंकर मट्ट, इरि- 
कृष्ण प्रेमी, उपेन्द्रयाय अश्कः, सुदर्शन, श॑मूदयाल सक्सेना, गणेश- 
अखाद द्विवेदी, जे० पी० भ्रीवात्तव, वेचन शर्मा उग्र” रादयुबशरण 
अवस्थी, वात्तायन, जगदीशप्रसाद माथुर, धर्मप्रकाश 'आ्रानग्द, 
अगवतीचरण वर्मा, कमलाकान्त वर्मा, विष्सु प्रमाकर, श्रशैय श्रादि 
इस काल के परसुछ एकाकीकार हैं जिनडी रचनाएँ हिन्दी-एकांकी साहित्य 
में महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं । 

उपयुक्त पंक्तियों में एकाकी की स्प-रेखा तथा उसके इतिहास के 

सम्बन्ध में जो विचार प्रस्तुत किये गये हैं उनसे यह 
प्राचीन और स्पष्ट हो जाता है कि आधुनिक एकांकी प्राचीन 
नवीन एकांकी. एकांकियों से सर्दथा मिन्न हैं। तुलनात्मक दृष्टि से 
विचार करने पर हम देखेंगे कि :-- 

(३) भ्राचीन एकाकी, विशेषतः मारतेन्दु-कालीन एकांडी नांदक के 
सव॒ संस्करण मात्र ऐते थे! उनमें घटनाश्रों की जदिलता पैशी द्वी रहती 
थी जैसी नाटकों में । आधुनिक एकांकी में घटनाशों की जटिलता का 
अभाव रदता दै । उसमें जीवन की कोई भी घटना कथानक के रूप में 
अस्तुत की जा सकती है। 

(२) प्राचीन एकांकी का विप्रय-निवाचनन्क्षेत्र संकुचित श्रोर 
सीमित था | उसमें पौसशिक फयाओं का ही मुख्यतः: अकन दोत था। 
आधुनिक एकाकी जीवन के यत्येक त्षेत्र से श्रपनी सामग्री एकत्र करने 
में स्वतंत्र है। उसका विपय-निर्वा चन-लेत्र जीवन का वाह्य रुप दी नहीं, 
मानव-दुदय थौर मस्हिष्क भी है। चह जीवन के अधिक निकट दै। 
धययायेता, मनोवैज्ञानिक सत्य और श्रन्तद न्द का उसमें पूरा समावेश है? 

(३) प्राचीन एकांड्री का उद्दे श्य था थोड़े सूमप भें श्रधिक-से- 
अधिक लोगों का मनोरंजन और उस मनोरंजम-द्वाय किसी मुधार की 
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योजना का अचार । आधुनिक एक्ाक़ी साहित्य के एक विशिष्द अंग 
का पोषक और जीवन के विकास में सद्दायक द्ोता है। 

(४) प्राचीन एकांकी की अपनी कोई कला नहीं थी । उसमें न तो 
रंग-संकेत होते ये और न अंकों तथा दृश्यों के निश्चित नियम। श्राव- 
श्यकवानुसार उसकी रचना में स्वयत, नान्‍्दी, मंगलाचरण, प्रस्तावना 
आदि का भी विधान रहता था | आधुनिक एकांको की अपनी कला 
है, अपने नियम हैं। उसमे नियमों की जटिलता नहीं है । उसमें पर्याप्त 
रंग-संकेत भी रहते हैं ॥ 

(५) आचीन एकाफी आदशंवादी द्वोते ये। उसमें रस-परिषाक 
पर विशेष भद्ृत््व दिया जाता था | इसलिए उसमें पात्रों फे अरित्र- 
विकास के लिए विशेष स्थान नहीं था। आधुनिक एकांकी पात्रों के 
चरित्र-विकास पर अधिक बल देता है | श्रतएव उसका सम्बन्ध जीवन 
के यथार्थ अनुमव से अधिक रहता हे । जीवन की प्रत्येक समस्या के 
बीच मानव-छृदय और मस्तिष्क में जैसी प्रतिक्रियाएँ होती हैं--उन्हीं का 
सफल अझंकन उसका एकमात्र लक्ष्य दोता हे | 

(8) प्राचीन एकांकी प्रायः बेग-शूत्य छोता या । उसमें भावों क्षी 
तीव्रता और तड़पन नहीं होती थी और वह चरमोत्त्कर्ष के पश्चात्‌ भी 
श्रांगे बढ़ता रहता था। आधुनिक एकांक्ी में भाषनाओं का देग ही 
महत्त्वपूर्ण होता हैं। उसकी घटना बिजली की भाँति कॉपती हुई 
किप्रगति से आगे बढ़ती है और चरमोक्तप पर पहुँचकर दर्शकों को 
चकाचौध कर देती हैं । 

(५) प्राचीन एकाजी में पात्रों का जमघट-सा रइता था । आधुनिक 
एकांकी में पात्रों वा. निर्वाचन बड़ी समम-बूक से किया जाता है। 
उससें पात्रों का कम-से-क्स उपयोग किया जाता दे। पात्र क्रिसी 
भी वर्ग के हो सकते हैं। 

(८) प्राचीन एकॉको के कयोपकथन ग्रायः लस्‍्वे, उपदेशात्मक,- 
और वेग-इत्य होते ये। आधुनिक एकांकी में कथोपकयन बेगपूर्ण,, 
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ब्यंजक, चुटीले और मामिक होता है। उसमें विचारों की गहनतां और 
भावों की गंभीरता रहती है । 

(५९) भाषीन एकांकी में उंगीतात्मक पदों तथा रृत्य आदि छा 
आयोजन रहता था | आधुनिक एकांऊ़ी में इस प्रकार का विधान ग्रावः 
नहीं रटा, फेवल कार्य और संवाद का वेग ही दर्शकों के श्राकर्पण के 
किए श्पेक्तित समा जाता है| 

(१०) प्राचीन एवांकी का रंगमंच अषिक ?्ट्ेगारिक होता या झौर 
हृश्य-परिवर्तन थ्रादि फे लिए श्रधिक सामग्री छुटानी पड़ती यी। 
आधुनिक एकांकी का रंगर्मच उाघारण होता है। उसके लिए विशेष 
कौशल की श्ावश्यकवा नहीं होती । 

अबतक हिन्दी-एकांकी की जो मीमांसा भ्रत्युत की गयी हैं उउत्ते 

उसकी अ्न्तर्धारा का सामान्य परिचय मिल जाता है। 

'हिन्दी-एकोकी की विशेष रूप से उसका अ्रष्ययन करने के लिए हमें 
प्रद्मत्तियाँ उन “वादों? पर विचार करना होगा जो आधुनिक 
हिन्दो-साहित्य के विभिन्नश्नंगों को श्रतुप्नाणित और 

प्रभावित करते रहे हैं । “बाद! एक प्रकार की विशिष्ट चिन्ान-प्रणाली दे | 
* प्रत्येक लेखक को अपनी रुचि, श्रपनो सूकृ-चूक्त और जीवन तथा जगव्‌ 
के प्रति अपना स्वतंत्र दृष्टिकोण होता है। इस दृष्टिकोश को व्यक्त करमे 
की उसकी अपनी शैली होती हे । उसके इस प्रकार के वत्व-चिन्तन एवं 
प्रकाशन में जब विशिष्टता आ जाती टे, जब बढ स्वतंत्र सूप से जीवन 
और जगत्‌ की जब्लिताश्रों एवं गुत्यियों को सुलझाने लगता है और 
उन्हें अपनी कला के माध्यम से व्यक्त करने लगता है तव उसका स्थान 
>््न्य साहित्यकारों से प्रथक्‌ हो जाता दे और वह एक स्वतंत्र चिन्तक 
के रूप में स्वीकार किया जाने लगता है| उस समय उसके सिन्तन फे 
पिद्धान्तों को दाशनिक महत्त्व प्राप्त दो जाता है और इम उन्हें उन्हीं फे 
अनुरूप किसी .वाद' के नाम से प्रविध्ठापित कर देते हैं | दिन्दी-नाव्य- 
साहिब, विशेषतः दिन्दी-एकांकी, में इसे प्रकार के कई “वाद! मिलते हैं । 
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एकॉकीफार अपनी-अपनी रचनाओं में इन वादों का समावेश अपनी- 
अपनी रच और आवश्यकता के अठुसार करते हैं। कुछ उनमें से 
किसी एक के अन्ध भक्त हो जाते हैं, कुछ उसमें श्राशिक परिवर्तन 
करके उसे स्त्रीकार कर लेते हैँ और कुछ केवल अपनी कला की झ्राव- 
झयकता की पूर्ति के लिए उसे अपना लेते हैं. । इस प्रकार प्रत्येक एकाकी 
कार क्िसी-न- किसी रूप में उसे अपनाता श्रवश्य हे। यदि वह अपने 
को किसी वाद! से प्रभावित न मी माने तो मानवन्प्रदृत्तियों से वचकर 
बह कहाँ जायगा | वे तो रहेंगी ही और उन्हीं के आधार पर आलोचक 
उसकी रचना को फिसी-न-किसी वाद? के अन्तर्गत रख देगा । हिन्दी- 
सास्य-साहित्य में जबसे एकांकी का अश्रभ्युदय हुआ है तब से उसमें 
करे 'बादो! को स्थात 'मिन्ता है जिनमें से मुख्य" ईं--आदर्शवाद, 
यधाथवाद, प्रगतिवाद, कलावाद, अभिव्यंजनावाद तथा प्रभाव- 
चाद। इन्हीं (वादों! पर यहाँ विचार किया जायगा ३-- 


[3] एफाँझी में आदर्शवादी प्रद्धत्तिन-आदशंवाद भारतीय साहित्य 
का मूलमंत्र रहा है | प्राचीन काल से हम आदशे के उपासक रहे हैं और 
इमारे सादित्यकारों ने स्पूल-से-स्थूल तथा सूर्म-से-सूदम आदशों' की 
कल्पना की दे और उन्हे जीवम फे पल्येक क्षेत्र के लिए श्रतुसुरणीय 
बनाया है । उरहोंने अपने इस आदर्शावाद को दो रूपो में स्वीकार किया 
है--(३) बौर-पूजा के भाव से भेरित आदशंवाद और (२) पूर्णता की 
कव्पना से प्रेरित आदर्शवाद । वीर पूजा से प्रेरित श्रादर्शवाद के विधान 
भें किये पीरायिक्त, ऐविद्ासिक अथवा कल्पित पत्र का चरित्र-चिनेय 
रहता है और उछके किसी एक गुण का चरमोत्क्प दिखाया णात्ता है | 
सेठ गोविन्ददास के श्रधिकाश एकॉकी इसी आदर्श भबृतति के ोतक 
ह। हरिकृष्श प्रेमी के एकाकियों में यद वात नहीं दे ।उनक्री रचनाओं 
में पूर्णता की कल्पना से प्रेरित आाद्शवाद मिलता दे । इस प्रकार का 
आदरशं समाज अथग जीवन की विडिध समस्याओं के लिए प्रस्तुत 
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किया जाता है और इसमें मनुष्यों की उदार वृत्तियों को उत्तेजित, 
अनुधाणित, संतुलित एवं ग्ार्मत्रेत करने की शक्ति होती दे। प्रमाव के 
अनुगर ऐसे एकांकियों की दो भेणियाँ हो सकती हँ--एक तो वे बिनमें 
केबल मांनव-अबृत्तियों को उमारने का सरस आ्राग्रह रहदा है और दूसये 
बे जिनमें मगनवश्वृत्तियों क्रो उमारने के सायन्ताय उनके शऋाहान का 
भाव भी रहता है। 

[र] एवांझे में यधायंदादी अद्धत्ति--आदशंवादी प्रदति को पति- 
क्िश के रुप में यथाययंदद का जन्म दुद्वा है।इस याद छे स्मयंढों 
का कहना ह कि आ्रादर्शवाद कल्पना-वन्य है। इस ऋारणमानव-जोवन को 
यथा परिस्थितियों से बढ़ कोसों दूर रहता है। टमें दास्तद्विकता को 
उपेझ्ञा की जाती है और बह मानव को क्िवा्श/ल न बनाकर मादुक बना 
देता है । इससे उसकी विचार-शक्ति नप्य हो जादी है और बह एक 
बंषे-वंधाये मा एए चलता है | जीवन में जो उलः-फेर छोते रहते हू 
उनका सामना करने की उसमें शक्ति नहीं द्वोती! वद्द पलायनवादी 
हो जाता है और जीवन को संग्रपेमय परिस्थितियों में वद्ध या तो नियति 
का विगत का पूजक हो जाता हे या विऊास का विरोधी | कला को भी 
उसस्ते स्टूर्ति थौर चेतना नहीं मिलती। य्रथार्थश्दी कलाकारों के इस 
आत्तेपों में अधिकांश उत्पता है और उसी रुत्वग के बल पर यया्थवाइ 
का अवत्तेन हुश्ना है। वयायंद्राद जीवन फे मौलिक एवं विक्षत रू 
को ययातध्य घटनाओं से निकालकर रंग्रमंच पर रख देने के पक्ष में है । 
इसमें न तो कल्षा को स्थान दे और न जोवन फे आध्यात्मिक पत्ते का 
समावेश | इस बाद के समर्थकों को संसार में सर्वत्र दुर्वलढाएँ ओर 
विफलताएँ दी दीख पड़ती हैं। उनकी थ्ाँखों के सामने जीवन के ऐसे ही 
चित्र थाते हैं जो मानव-समान के विनाश और संदणर के ऋण हैं। 
उन्हें जीवन में चायें ओर निराशा-द्वी-निराशा दिखायी देती है। मैक््सिम 
गोरको ने अपने नाटकों में जीवन फे ऐसे द्वी चित्रों को स्थान दिया है! 
उन्होंने समाज के निम्न स्वारों से छाम्ग्री लेकर अपने नाटकों में गधि शौक्त 
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बनाया है! हिन्दी-एकांडी पर उनकी इस विचार-धारा का विशेष 
प्रमाव पड़ा है। गणेशप्रसाद का सुद्दाग बिन्‍्दी? इसी प्रवृत्ति का प्रति- 
निधित्व करता है। इसमें विशुद्ध ययायवाद पाया जाता दै । तटस्थवा- 
मूलक यथाथवाद इससे कुछ मित्र द्वोता है | इसमें नाटककार निराशा 
का श्रावरण हटाकर जीवन के चित्रों को तटस्थ दृष्टि से देखता है। 
उदयशकर भट्ट के एकांकियों मे इसी प्रकार की ययायंवादी प्रवृत्ति है। 
इस प्रवृत्ति में जब्र कार्य-कारण की परंपरा का भी उद्घाटन किया जाता है 
तब एक तीसरे प्रकार के यथावाद की सष्टि होती हे जिसे हम मनो- 
विश्लेपणात्मक यथार्थवाद कद सकते हैं। भुवनेश्वर इसी प्रकार के 
यंयायंवादी कलाकार हैं। अति यथाथवाद्‌ के समर्थक श्रधिकाश फूहडू 
दवोते'हूँ | उनमें न तो संकोच होता है और न किसी प्रकार की दिचक। 
ये जीवन का नम चित्र बिना उसके कार्य-फारण की परंपरा पर विचार 
किये ही प्रस्तुत करते हैँ। उनकी ऐसी रचनाओ्ों से जीवन को शक्ति 
नहीं मिलती, ग्र्युत जीवन का ह्वाछ द्वोता है। बुद्धिवादी ययार्वाद 
इससे सर्वया भिन्न होता है। इसमें कलाकार सामाजिक मर्यादा और 
शील का ध्यान रखते हुए सामाजिक रुढ़ियों का अनावरण करता है 
ओर उस्ते कल्मात्मक रूप में हमारे सामने प्रस्तुत करता है | उपेद्भाय 
“अरक! के अधिकांश एकाकी इसी वर्ग में आते ह। 

[३] एकांकी में भ्गतिवादी प्रवृत्तियाँ--यथार्यवादी प्रवृत्तियों के 
अश्रतिरिक्‍त आ्राधुनिक एकाकियों में भ्रगतिवादी प्रवृत्तियाँ भी मिलती हैं। 
प्रगतिवाद का सीधा संबंध माक्संवाद से है। मास ने अपने राज- 
नीतिक, श्रायिक, धार्मिक और साहित्यिक विचारों से विश्व के साहित्य- 
कारों को विशेष रूप से प्रभावित किया है। उनका प्रगतिवाद पूँजीवाद की 
प्रतिक्रिया के रूप में हमारे सामने आया है | उन्होंने धर्म, इतिहास, 
सस्कृति, युद्ध श्रादि-के मूल में “अर्थ” को ही बैठा हुश्रा पाया है। उनके 
मत फे अनुसार समस्त संछार शोपऋ-शोपित, शाउक-शासित, धनी-यरीब, 
सालिकसजदूर--इन्‍्हीं दो प्रधान वर्गों में विभाजिद हे और सका 
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घुण्य कारण है व्याक्तिगत पूँजी। व्यक्तिगत पूँजी का विनाश करके 
वर्गनविह्ीन समाज की स्थापना करना माक्संवाद का अन्तिम लक््य है। 
मसाक्स ने विश्व के भूल में किसी चेतन-सचा, विचार अथवा आत्म वो 
स्वीकार नहीं किया है । इनछे स्थात पर उसने पदार्थ की सचा स्वीकार 
की है। इस प्रकार माक्त का दर्शन मौतिकवाद का दर्शन दे और वह 
अध्यात्मबाद का पत्यज्ष विरोधी हैं। ययार्थश्द भी अष्यात्मवाद 
का विरोधी है। श्रगतिवाद और यथायंबाद दोनों मौतिक॒दाद से प्रमा- 
चित हैं। श्रन्तर फेवल इतना है. कि वयायत्राद क्रिंती उद्देश्य को 
पश्रय नहीं देता, बह जो है उस्ते श्रक करके रद्द जाता हैं। प्रगविवाद 
उद्देश्य फो प्रश्नय देता हैं और इसके साथ दी जो है उसे प्रकट मी करता 
है। बथायंवाद मेंवस्तु का ययाये हैं और प्रगतिवाद में वस्ठु के ययाय॑ के 
साथ-साथ उद्देश्य छा यथार्थ भी है। मानव-जीवन का वास्तविक संपर्ष 
ही प्रगतिवादो साहित्य का मूलाघार है और इत संय्प का कारण है 
आर्थिक विपमता । जन-क्रान्ति-दवारा इस प्रकार के वैपम्ब को दूर करना 
ही प्रगतिवांदी साहित्य का 'लक्ष्य हे । इस रूसी-विचार-धाय का हिन्दी 
साहित्य पर विशेष प्रमाव पढ़ा है | दम यहाँ इस प्रकार के साहित्य की 
विवेचना गह्दीं करेंगे, पर इस संबन्ध में इतना अवश्य कहेंगे कि प्रगति 
शोलता के नाम पर आज जिस प्रकार के साहित्य की स्टि ो रही ई 
उसमें न तो किक्षी प्रकार का आकपण है श्रौर न जीवन को उन्नत रुप देने- 
घाली सामग्री | रंगमंच के लिए तो दद और मी अनुण्युक्त दे | प्रयति- 
शील लेखकों की इंष्टि अधिकांश जीवन की कुरूपता की ओर रहती है । 
प्रकृति अथवा जीवन के मंगलमय रूप की ओर उनकी दृष्टि दी नहीं उठती । 
खादित्य के पुनीत ज्ेत्र में वे प्रतिहिंता की भावना लेकर उतरते हैं 
ओर उसो का प्रचार करते ६₹। अरतिदिंता में जीवन का सौंदर्य नहीं, 
जीवन का विकृत रूप ही रहतठ है | इसलिए ऐसा साहित्य मानव-जाति 
के छिए कमी मी कल्यायछारी नहीं दो सकता। कल्गर्यकारी यो बह 
तमभो होगा जब उसमें सत्यं-शिव॑-सुन्दर की स्थापना होगो | 
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[५] छलावादी प्रशत्तियाँ-श्राजकल हिन्दी-सहित्य में चत॒दिकू 
कला की माँग है. और भत्येक रचना उसकी कसौटी पर कसी जा रही 
है। कला के संबंध में पारचात्य श्राचार्यों' के मिन्न-मिन्न सिद्धान्त हैं और 
उन छिद्धान्तों के अनुसार उन्होंने अपनी-अपनी कप्तौटियाँ बना रखी 
हं। कुछ कल्ला-पारखी यथार्थ के मानसिक चित्रण को ही कला मानते 
हैं| उनका विश्वास उपयोगतावादी कला में हैं) वे कला-निर्माण में 
आचार का महत्त्व स्वीकार करते हैं। इसके विरुद्ध कला-पारखियों का 
एक ऐसा सम्प्रदाय भी है को कल्ला को कल्पना-प्रयूत्त मानता है। इस 
सम्प्रदाय के विद्वानों का कहना दे कि बात्तविक जगत्‌ में सम्यता और 
समाज-व्यवस्था के कारण हमारी जो इच्छाएँ दबी रहती हैं वे ही कल्पना 
में श्राती हैं श्रीर कल्पना-द्वारा कला में व्यक्त होती हैं।इस सम्प्रदाय 
के जनक हैं श्राचार्य फूड | उनका कहना है कि “स्वप्न में मनुष्य की 
कल्पना और भावना उन दिशाओं में जाती है जिन दिशाओ्रों में वे 
समाज की सृष्टि के सामने नहीं जा पार्ती! | फ्रूड फे इन स्वप्न-सिद्धान्तों 
को कुछ लेखक साहित्य में भी चरिता्े करते हैं। उनके मतानुसार 
जिस मनोमाष का नैतिक दृष्टि से वहिष्कार द्वोता है और जो उमाजिक 
दृष्टि से निन्‍्दनीय है वद्दी मनोमाव कला के रूप में प्रकट होकर सबको 
मान्य हो जाता है। इस प्रकार संसार की अमुन्दस्ता को छिपाने का 
नाम कला है। आ्ाचायें फूड कला की रचनादओं के पीछे काम-भावना ही 
“बाते हैं और यदी पाश्चात्य मनोविश्लेपण विज्ञान की सृष्टि है। यहाँ इस 
सिद्धान्त की श्रालोचना करना अभीष्ट नहीं है, पर हमें यह अच्छी दरह 
उमफ लेना चाहिए कि फ़ूड महोदय के इस अनोखे दिद्धांत ने कला कौ 
सीमा से आचार का वहिप्कार करके मानव-जाति का कल्याण करने की 
अपेज्ञा श्रधिकांश अद्दित ही किया है। पारचात्य विद्वानों का एक वर्ग 
और है जो यथार्थवाद के नाम पर बहुत कुछ इसी प्रकार की बाते" 
करता है| उसका कहना है कि भनुष्य की मूल प्रदृत्तियाँ आह्वर, निद्रा 
आदि शरीर-जन्य हैं श्रौर उसकी अन्य उदात्त दृत्तियाँ मौलिक न होइर 
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सम्यता को आवश्यकताओं की पूर्ति मात्र हैं। एक और वर्ग है जो 
“कला के लिए कला का! ठिद्धान्त उपस्थित करता है और आचार को कला 
के बादर की बस्तु बताता है । पारचात्व विद्वानों के इन मतों से हम 
सहमत नहीं हैं । उनऊी कला की प्रवृत्ति कुछ वाह्य जगव्‌ से प्रात्त प्रेरणा 
को ही रूप देने की रही है, किन्द यह् प्रवृत्ति कला को जन्म नहीं दे सकती! 
अपने विश्वास के श्रनुसार हम संसार में ब्यापक्र सौंदर्य को व्यक्त करने 
के कौशल को कला की संता देते हैं | वास्तव में कला तभी रुच्व होती है 
“जब बह जीवन और अनुभव के निकट रहकर उपकती अमिव्यंजना फ्रे 
लिए सौंदर्य का माध्यम स्वीकार करती है ।” जन-जीवन से जितनी दूर 
कला द्वोती है उतनी दी वह असत्य और अ्रप्रिय होती है। सत्य-कला 
जीवन का वथावत्‌ चित्रण करती हे। इस संबंध में श्राचार्य कारलायल - 
का मत हमे सान्‍्य हे। उनका कहना दे कि दोप किसी पाये में 
न द्वोकर हमारी दृष्टि में हे। हमारे नीच भाव जब किसी पदार्थ पर 
आरोपित हो जाते हैँ तव हम उसे बुरा समझने लगते हैं| कल्लाकार 
अपनी इृति-द्वाय दमारे अज्ञात दूषित भावों को परिष्कृत करने की बेप्टा 
करता है। इन भार्वों के शुद हो जाने से जहाँ हम घृणास्पद वस्तु 
देखते थे पह्वाँ हमें सुन्दर बस्तु दिखायी देगे लगवी है ।इण प्रकार कता- 
कार संसार की मौलिक सेवा करता है। आचार्य कारलापल फे इन शब्दों 
में हिन्दी-कलाकारों के लिए एक चेतावनी, एक संदेश है। पारचात्य _ 
विद्वानों के कल्ला-संबंधी भ्रमात्मक छिडान्तों के ग्राघार पर इधर जो 
एकांफ़ी लिखे गये हैँ अथवा लिखे जा रहे हैँ उनसे इमारे जीवन की भूख 
तृप्त नहीं होगी । दमारे लिए ही नहीं, मानव-जीवन के लिए बढ़ी कला 
श्रभिनंदनीय होगी जो मन को सुखी, स्वस्थ और झुन्दर बनाने का एक 
साधन है। 

[2] अमिन्यंजनावादी अब्त्तियाँ--द्विन्दी एकांी की वस्त, शैली 
ओर रूप पर जिन पाश्चात्य वादों? का प्रमाव पड़ा है उनमें अमिव्यंजना- 
चाद का भी प्रमुख स्थान है | श्मिव्यंजनावाद कलावाद वा ही शैलीगठ 
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पक्ष है | अ्रभिव्यंजना का साधारण अर्थ है--मनोमावों को व्यक्त करने 
की शक्ति । पाश्चात्य कलाविद लेसिंग के मतानुसार यही कला का 
लद्य है और उसका श्रनिवार्य गुण है सौंदर्य । सौंदर्यदीन श्रमिव्यंजना 
प्रेष्ठ अमिव्यं जना नहीं होती । लेसिंग के इस कलागत सौंदिये-सिद्धान्त 
को क्रोचे ने और भी स्पष्ट किया है| उनका कहना है कि मानप-मन 
पर दृश्य जगत्‌ की नाना वस्तुश्रों की जो छाया पड़ती है उसी को नया 
बिंब प्रदान कर श्रमिब्यंजित करना कला का लद्॒॑य है। उनकी दृष्टि में 
इश्य जगत की कोई सत्ता नहीं है । मन की एक प्रतिक्रिया ध्श्य जगत्‌ 
को स्वरूप देती है और उसी की एक दूसरी प्रतिक्रिया उसका कलात्मक 
आकलन करती है । उनके मत से समस्त कला एक ही श्रखंड अ्मि- 
व्यंजना है। संड काब्य, महाकाव्य, उपन्यास, नाठक श्रादि ऊपरी 
बिमाजन हैं, मौलिक मद्दी। वह मानसिक क्रिया, जो कलाओं को जन्म देती 
है, स्वेत्र श्ौर सब॒ काल में एक है। नाटक की यस्त॒, उसके विधान, 
उसकी शैली और उसके रूप में जब इस प्रकार की मानसिक क्रिया का 
प्रतिफलन सौंदर्य के माध्यम-दवारा उद्घाटित होता है तब उस नाठके में 
हम श्रमिव्यं जनावाद का ही र५शं पते हैं | रामकुमार वर्मा का (अंधकार! 
शीर्षक एकांकी इसी कोटि का है ) हिन्दी में अ्रमी इस प्रकार फे नाठक 
कम लिखे गये हैं। 

[६] प्रभाववादी प्रशृत्तियाँ--कला के कई “वादों? में प्रमाबवाद का 
भी स्थान है| प्रभाववाद के अनुसार कला के लिए जीवन के किसी 
छण में जो उसका रूप उदय ह्वोता है उसका सुजन करना ही परम श्रेय 
है। क्षणिक, किन्तु सत्य ध्रमाव! का मूचत-माध्यमों-दारा उद्घाटन करमा 
कला का लक्ष्य है। जब इम मानव-आ्राकृति अथवा प्रकृति के क्रिसी भी 
क्षेत्र भें क्रिसी पस्तु के स्थिर रूप का दशन करके उसके क्षणिक रूप को 
अद्ृण फरते हैं तब प्र भाववादी प्रवृत्तियों का उदय होता है । इस प्रकार की 
प्रवृत्तियों में वस्तु का सौंदर्य उसके प्रभाव में निहित रहता है। उममें अर्थ 
की ब्यंजकता नहीं, प्रमाव की अभिव्यक्ति रहती है। अर्थ में बुद्धि-तत्व 
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की प्रषानठा रइती है श्र प्रभाव में बुद्धि-तत्तत का अमाव | किसो पु 
पर जब हमारी सहरसा इष्टि पड़दी हे तव हम उसके स्थिर रूप की विवे- 
घना न करके उसके ज्णिक रूप से ही पुलकित हो उठते ई। हमारी 
उस उमय को पुलकन में वृद्धि की श्रपेश्ञा सहज आकर्षण का धवल श्ाप्रह 
ही रहता है। यद्दी आकपण प्रमावधाद का मूलमंत्र है। प्रमाषपादी 
कला के तन्छु न तो प्रतीक होते हैं, न अपने से परे की कोई दूचना देते 
हैं श्र न किसी रहस्य का उद्धाटन करते ह। दिन्दी-एकांकी में श्रमी 
इस कला का प्रयोग कम हुश्रा है । 
दिन्दी-एकोंकी की जिन नवीनतम प्रदृत्तियों की संज्षित विवेचता 
उपर्युक्त पंक्तियों में प्रस्तुत की गयी दे उससे स्पष्ट है कि दमारे एकांकी- 
कार अधिकांश यथार्थवाद और प्रगतिवाद के विविध रूपों से प्रभावित 
हैं। रामकुमार वर्मा के एकॉकियों में कलावाद और अमिव्यंजनावाद 
का ब्रभिक पुट अवश्य दिखायी देता हे। इन दो क्षेत्रों में हरिकृष्ए 
प्रेमी तथा उद्यशंकर भट्ट के -प्रयत्न भी प्रशंधनीय हैं। ऐसे एकांकियों 
के लिए झरगी अपना र॑गमच नहीं है, इसलिए लौकिक दृष्टि से हिग्दी- 
प्रेमियों के भीच उनका जैसा अचार होना चाहिए वैसा नहीं हो रहा है। 
फिर मी उनका भविष्य उज्म्बल है और हमारा विश्वास है कि भविष्य 
में हमें ऐसे एकांकी देखने को मिलेंगे जो कला की दृष्टि से स्वस्थ शोर 
जीवन के लिए उपयोगी सिद्व होंगे । 
भ्रवतक एकांको के संबंध में जो कुछ कद्दा गया है उससे उसका 
मविष्य अत्यन्त उज््बल पता होता है | थोड़े ही दिनों 
एकॉकी का. में अपने कला की विशिष्टदा और विषय की रोच- 
मदिष्य कता के कारण श्ाधुनिक साहित्य तथा लोक-जीवन 
में उसने अपना जो स्थान बना लिया दे और जिस 
द्वतिंगति से उसका निर्माण हो रहा है वह इस वात का स्पष्ट प्रमाण है 
कि इमारे लाहित्य से नाटकों का युग धीरे-धीरे उमरात्त दो रहा है। वैज्ञा 
निक अन्वेषणों तथा शिक्ा के प्रसार ने इमारे जीवन में इतनी व्यस्ववा 
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श्रीर उतकी अन्तर्धाय में इतना दन्द्र उपस्थित कर दिया है कि इम 
एकांकी की उपेक्षा कर ही नहीं सकते | एकाफी इमारे जीवन के अधिक 
समीप श्ौर अनुकूल है। हमारे मनोगत भावों और विचारों का सफल्नता- 
पूर्वक चित्र उतारने के कारण वह हमारी मानसिक छुघा को जितनी 
शीघ्रत से तृष्त करने में सहायक होता है उतना श्रन्य किसी साधन से 
नहीं हो पाता | आज का युग विचार का युग है; शान-विश्ञन का युग 
है, साहित्य को जीवन के अधिक-से-प्रभिक सम्पर्क में लाने का युग है । 
साहित्य का प्रत्येक अंग विश्व-ब्फापो जीवन की समस्याशरों से प्रभावित है। 
इसलिए साहित्य में सत्र नये प्रयोग दो रहे हैं। एकॉकी भी उन्हीं अयोगों 
का फल है। उसका उद्देश्य दर्शकों का मनोरंजन-मात्र द्वी नहीं, 
साहित्य फे एक अंग की पुष्टि करना भी है। भविष्य में उसका क्या रूप 
द्वोगा--यद्द तो श्रमी सदसा नहीं कह जा सकता, पर २०-२५ वर्षो के 
लगातार प्रयत्न के पश्चात्‌ श्राज इम जिस रूप में एकाकी को देख रहे 
हूं वह अत्यन्त मब्य और सुरुचिपूर्ण है | उसका प्रचार बराबर बढ़ रहा 
है। स्कूल और कालेजों के वार्षिक उत्तवों पर वी अब उसका अमिनय 
नहीं होता, फसबों और गाँवों में मी उततका प्रचार दो गया है। राजनीतिक 
ओर सामाजिक समितियाँ उसे अपने भ्चार का साधन बना रहो हैं । 
इस प्रकार बढ हमारे जीवन के इतने निकट दाता जा रहा है कि दम 


उसकी उपेज्ञा कर द्वी नहीं सकते । ६४१7“... 


$७६ 
नाव्य-साहित्य में प्रहसन का स्थान 


नाटक में हास्य रस का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। स्वस्थ, संयत 

श्रौर शिष्ट हास्य से दर्शकों को जो स्फूति और 

नाटक में द्वास प्रेरणा मिलती है वह कल्पनातीत है। इसीलिए 

के रूप. पधाचीनकातष से ही नाटकों में उसका उपयोग क्रिया 

जा रददा हे। उस काल से आजवक उसका जो 

साहित्य इमें मिलता है उसमें उसफ्े दो रूप मिलते हैं--(१) श्राषि- 

कारिक कथा-वस्तु फै रूप में, (२) प्रासंगिक कथा-बस्तु के रूप में | यहाँ 
इम इन्हीं दोनों शैलियों पर विचार करेंगे :-- 

(१) आधिकारिक कथा-बस्तु के रूप में हास--संस्कृत-साठ्य 
परंपरा के धरन्तगंत विदूषक दवात्यं का एकमात्र प्रतिनिधि माना जाता या! 
उसके व्यक्तित्व में द्वास्य के समी उपकरण सम्राद्षित रहते थे | नाटक 
में उसका प्रघान कार्य होता था--सामाजिकों का मनोरंजन 
करना । चद् नायक आ अंतरंग होता था श्रीर उसके साथ प्रत्येक प्रंक 
में उपस्थित रहता था । उसकी वेश-भूषा विचित्र और द्वास्योत्तादफ 
दोती थी। लालची और पेट्टू तो चह प्रत्येक अवसर पर दिखाया जाता 
था। वीरता के समय वह कायरता का ही प्रदर्शन कश्ता था। मगढड़ा 
लगाने में बद अत्यन्त कुशल होता था| नाभझ का अंतरंग दोने के 
कारण यह उच्च कुल का ब्राक्षण, चपल, विद्वान और प्रत्येक जटित 
अरन का तत्काल उत्तर देने में रुम्य होता या | नाठक की आधिकारिक 
क्या-वस्तु के साय दी उसका विशेष संबंध रहता था । “रत्नावली? में 
बसंतक और “अमिशान शाहुन्दल” में माठण्य इसी प्रकार के विदूषक 
हैं। दिन्दी में इस परंपरा का पालन मारतेन्दुन्युय में मिलता है। 


नाट्य-साहित्य में भदसन का स्थान श्ष्श 


अखाद-युग में इस परपत के दो रूप मिलते हैं :--(१) नायक से 
संबद्ध विदूषक और (२) नायक से तटस्थ विदूषक॥ जिन नाटकों 
में विदूषक नायक के साथ संचरण करते हैं उनमें प्रशादजी के 'स्कन्द- 
गुम' का प्रमुख स्थान है । 'श्रजातशत्र ? में बिदूषक का स्थान नायक से 
तटस्थ है | थ्राधिकारिक कथा-वस्तु की दृष्टि से इन दोनों के दो रूप 
और मिलते हैं--(१) कथा-वस्तु से संबद्ध विदुषक् और (२) कथा- 
अस्तु से सटस्थ विवूषक । *स्कन्दगुपत में विदूषक का संबंध कथा- 
वस्तु से है, पर “श्रञातशत्र्‌? में वह कथान्वस्तु से तदस्थ है।॥ घटना" 
अवाहइ के साथ उसका सीधा उंबंध-नहीं हे।इन प्रणालियों के अति+ 
रिक्त नाठक में श्रन्‍्य पात्र श्रथवा पात्रों-द्वारा मी द्वाप्त का विधान 
मिलता ह ) ऐसे प्रत्र भथवा पात्रों में संस्कृत्-यरंपया वे! विदृषक की 
अतिप्ठा नहीं होती। प्रशादनी ने इस प्रणाली का भी अ्रनुसरण किया 
है | मिश्रयस्पुग्नों के माटकों में भी हम इस प्रणाली का प्रयोग पाते हैं। 
उन्होंने अपने नाटकों में कई पात्रों-द्वाश हास की सृष्टि की हैं। ऐसे 
नाटकों को दम विदूषक-विहीन नाटक कद सऊते हैं । 


(२) प्रापंगिक कथा-वस्तु के रूप में हास्त-खंस्कृत-परंपरा के 
अमन्तगेत प्राचीन रूपओं में प्रासंगिक कथा-वस्तु के श्लराघार पर भी दास 
का विधान मिलता है। इस परंपरा के अ्रमुसार माटककार श्रपनी कल्पना- 
शवित प्ले ग्राधिकारिक कथानवस्तु की श्रात्मा फे अनुरूप हास्वात्मक 
आसगिक कथा-व्खु की सृष्टि करते थे और उसे आ्राधिकारिक कया+ 
वस्तु के अन्तर्गत स्थान देते थे | इस प्रसार के इृश्यों' के प्रदर्शन 
का प्रधान लक्ष्य होता था आधिकारिक कथा-बस्तु की जटिलताशों को 
दूर करना श्रौर उसके प्रति; आदि से अंत तक, छामाजिक़ों का भ्राऊर्पण 
बनाये रखना | इस प्रकार विदूपषक-द्वारा हवास की सृष्टि न होकर, कई 
थात्रों-द्वारा यह कार्य संपन्न दोता था | ट्विन्दी में इस शैली का प्रयोग मी 
मिलता है। . 


श्द६ हमारी नाट्य साधना 


नाटक की कथा-वस्वु छे अन्तर्गत लिन ग्रणालियों-दास हास छो 
चष्टि की जाती है उनके अतिरिक्त द्वास के सुष्ट 
धहसन का को एक स्वतंत्र पणाली भी संस्कृत-परंपरा में मिलती है। 
स्वरूप इस प्रणाली के अनुसार माठक की संपूर्ण कपा-वखु 
ही हास का माध्यम बन आती है। ऐसे नाटक 
अहसन कद्लाते हैं। यह रूपक़ का एक भेद माना ग्रया है। श्राज 
संस्क्ृत-परंपरानुगत उसका वह रूप इमें स्वीकार नहीं है| पाश्चात्य नाव्य 
कला के भ्रमाव से उठमें यथेष्ट परिवर्तन हुआ ई। आधुनिक नाव्य- 
साहित्य में उसकी स्वतंत्र सत्ता है, उसकी अपनी विशेषताएँ हैं, उग्र 
अपना इतिद्वास है । उसकी गणना एकांकी के अन्तर्गत होती ह। 
उसमें कथा-वस्तु अत्यधिक बढ़ा-चढ़ा कर कही जाती है और पात्रों के 
चरित्र असंभाब्य रूप में चित्रित किये जाते हेँ। उसमें अ्रंक के अन्तर्गत 
इृस्यों का विधान अनिग्रा्व नहीं है । प्रदशनकार को इत संबंध में पूरी 
रव॒तंत्रता है| इठ प्रकार वह अपनो रचना में एकांकी के समी तत्वों का 
उपयोग करता है। द्िन्दी में प्रदसन के प्रवतंेक भारतेन्डु इरिश्वद्ध 
माने जाते हैं। उनको “अंघेर नगरी! एक प्रहयन ही हे ]प्रहसन का उत्तष्ट 
उदाइर्ण सुदर्शन का आनरेरी मजिस्ट्रेट! हे | 
मरने उठता है कि नाट्य साहित्य में प्रदसन का क्या प्रयोजन है! 
क्या उसके बिना नास्य-साहित्य संपन्न नहीं माना जा 
अददसन का सकता १ प्रहन की उल्तत्ति और उश्के विकास के 
अयोजन संवन्ध में इन मश्नों छा विशेष मसदत्व है।अ्दसन 
हमारे जीवन की सुखान्त भावनाओं का प्रदर्शन रंगमंच 
पर करता है।हत्प-रू प्रधान होने के कारण वह हमारे जीवन फे अत्यन्त 
निकद है। उपकी मावनाएँ इमारी मावनाएँ हैं, उसकी परिस्थितियाँ 
हमारी परिस्थितिर्या हें, उसको घटनाएँ हमारे जीवन की घटनाएँ हैं । इम 
अपने जीवन के धत्पेक क्षण में गंमीर रहना अपने लिए घावक सममते हैं । 
इस्प इमारे जीवन का प्रमुख अंग हे | बढ वरुन्त यनकुर इसारे जीवन 
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में आता है और हमें शारीरिक, आत्मिक तथा मानसिक बल प्रदान 
करता है । जीवन की सँकरीली गलियों में चलतेन्चलते जब हम ऊब 
जाते हैं और अब गिरे कि तब गिरे की नौबत आ्रा जाती है तब द्वास्य 
की एक क्षीण रेखा द्वी हम में अपार शक्ति और वल का संचार कर देती 
है। हम उससे प्रेरणा और स्फूर्ति धाकर आगे बढ़ते हैं और अपनी 
जीवन-यात्रा में सफल होते हैं । हास्य का जीवन के साथ जब इतना घनिष्ट 
और महत्त्वपूर्ण संबंध है तब्र साहित्य में उसे स्थान मिलना दी चाहिए। 
साहित्य भी तो जीवन की द्वी ज्याख्या है। उसके विविध अंग हमारी 
भावनाओं का ही श्ाफलन करते हैं । इन अंगों में नाटक हमारे जीवन 
के श्रधिक समीप है | वह प्रत्यक्ञ रूप में हमारी भावनाओं का प्रदर्शन 
करता है । उसमें द्वास्य की सृष्टि क्यों की जाती है ! - इस प्रश्न का उत्तर 
देते हुए एक प्रसिद्ध पाश्चात्य नाटककार ने लिखा है कि नाटकों की 
निरंवर गंभीरता जेब मस्तिष्क को आाक्रास्त कर देती है तब इमें अपने 
मस्तिष्क को कमी-कमी उसी तरदद स्वस्थ तथा सजीव बनाने की आावश्य- 
कता पड़ती है जिस प्रकार हम चलते-चलते थककर विश्राम की खोज 
करते हैं। साहित्य के गंभीर चिन्तन में इस झावश्यकता की पूर्ति हास्य- 
रस के सफल श्रायो जन से होती हे । इस प्रकार द्ास्य हमारे गंभीर मानसिक 
चिन्तन का विश्राम-स्पल है | उससे हमारा पर्यात मनोरंजन होता है | 
साटक की कथा-वस्तु में हास्य की सष्टिद्वारा हम सामाजिकों का 
केवल मनोरंजन ह्वी नहीं करते, उतकी एकरसता को सरझ्ता भी प्रदान 
करते हैं। झारंभ से अन्त तक दशंक एक ही रस का आनन्द नहीं ले 
उऊते। नाटक के प्रधान रस को अधिक गतिशील, ग्रभावोत्रादक 
और आनन्दगप्रद बनाने के लिए. स्स-परिवतव की भी आवश्यकता द्ोती 
है) इस आवश्यकता की पूर्ति में हास्य-रस बहुत सहायक होता है # 
इसकी सुष्टि से नाटकीय कथा-वस्त॒ुकी ओर सामाजिकों का ध्यान अधिक 
काल तक आक्ृष्ट रहता है | उनमें उत्सुकता और जिशाता उत्तन्न द्वोती है 
और नाटककार को उनकी मनोबृत्ति के अष्ययन का अवसर मिलता है ॥ 


क््घ्द हमारी नात्य खापना 


अहसन का एक महत्वपूर्ण प्रयोचन और सी है । दवात्य और म्पंग 
द्वार समाज और छजौदन छी जटिल परिस्थितियों का डिश्लेपय और 
उनका यब्यक्ष स्थोकरण जैसा रंगमंच से द्ोता है वेसा अन्वत्र नहीं हो 
धाता | प्रदसन देखऋर दशक अपनी बहुतनसी जटिल सनस्वाएँ सुतन्य 
लेते है और फिर उनके अनुसार झरने जीवन का माग निर्चित करते 
हैं। रुमाज और जीवन के द्वास्प ठपा ब्यंग्रूर्ण चित्र अपने अमर ने 
बड़े सबल द्वोते हैं।॥ उनसे दर्शकों को पासंडियों, घूों ठप उमा 
अन्य शन्रुओ्ों से साबधान रहने की शिक्षा मिलती है | इस प्रकार अह्टृदव 
सामाविक हिलों को शिक्षा ठथ् रचा के झशकऊ साधन हैं| सामाहिक 
का जो छाये उपदेशक दर्षो' नें कर घाता है उसे प्रहतन दर्शकों को एक 
बैठक में सफ़ल कर देता है। नाव्य-लाहित्य में प्रदनन वा सस्यदः यही 
अयोशन है। 
नाव्य-णहित्य में पहन का जो प्रधोजन है उउत्ते स्प्ट है कि 
उसका समाज त्ते घनिष्ठ संदंध है| अहछन समाज के 
प्रहसन छी चेत्र से दी अपने लिए. सामग्री दयरेरता द तर उठी 
्य्मूमि के आधार पर अपने ऋषपा-बखु क्या निर्माण बरढा 
है ।अएन हो उदठा है द्वि क्‍या एक होव्यदि को 
लक्ष्य करके प्रहतन की रचना नहीं हो सकती ? हो सकती है, एर एड 
ब्यक्तित के जीवन का आधार लेकर जी अददृतन अस्वुत किया जापसा वह 
एकांगी होने के कारण लोऊप्रिप न हो सकेगा । प्रहयन को लोऊपरिय बनाने 
के लिए व्यक्ति-विश्येप छ्ो किसी बय के अ्रतिनिि के रूप में शी चित्रित 
करना होगा, या फिर उसने उन समस्त दोषों हो कहल्नना ऋरनी 
होगी जो समाज में साघारणवः प्रचलित हैं। सफल प्रदन छी रचना 
समाव को ही इृष्डभूमि पर होती है, ऐसे समाज इये ट्रप्ठसूमि पर की 
शु्यदोएमव होता हैं । ददि उम्राज़ उन्नत है, यदि उड़ा सांस्कृतिक 
स्व॒र ऊँचा है, यदि उसमें दोप की अप्रेझा गुण अधिक हैं तो उतकी 
पृष्ठभूमि पर या तो प्रहयन की रचना होगी ही नहीं और यदि दिठी 
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भ्रकार होगी भी तो उत रचना का स्तर इतना ऊँचा होगा कि लाख 
प्रयान करने पर भी उसके प्रदर्शन से दर्शकों को हँसी नहीं आयेगी | 
मानसिक हास्य को पूर्णतया समककर उसका रस लेने में शिक्षा, 
सास्कृतिऊ पृष्ठभूमि तथा परिष्कृत मस्तिष्क की आवश्यकता होती है | 
दशकों में अधिकांश साधारण स्थिति के द्वी लोग रहते है । उनका मान- 
सिक स्तर अधिक उन्नत नहीं होता | ऐसी दशा में मानक्तिक द्वास्य दर्शकों 
के बीच अधिक लोक-प्रिय नहीं दो पाता और इसीलिए उसकी रचना 
भी कम होती है। साहित्य में तो ऐसा दास सदैव लोक-प्रिंय रहा है 
जिसमें छोटे-से-छोटा व्यक्ति, ग्रशिन्तित-से-थ्शिक्षित प्राणी भाग ले सके । 
इस प्रकार के हास फे लिए उन्नत समाज सामग्री प्रस्तुत नहीं कर सकता। 
प्रश्न होता है कि ऐसे द्वास की जिसमें सभी आनन्द ले सकें, रचना 
कब होती हे ! समाज-शास्रमर्मशों का कहना है कि साहित्यक इृष्टि 
मे पहन की रचना उस समय होती दे जब सप्राज के सांस्कृतिक स्तर 
का हास होने लगता है। समाज में उन्नति श्र अवनति का, उत्थान 
और पतन का, बरावर चक्र चलता रहता है। प्रत्येक देश के सामा- 
जिक इतिहास के अध्ययन से यद्द पता चलता है कि ज्योंही कोई समाज 
उच्नत अवस्था को प्राप्त होता है स्थों ही वह ऐठा पलणा खाता है कि 
उन्नति ग्रवनति में परिणत होने लगती हे | उस समय उसके सिद्धान्त 
बदलने लगते हूँ और उसके आदर्शों का मापदुएड परिवर्तित होने 
लगता है। समाज के इस ऐविदासिऊ उथल-पुयल में ही प्रहसन की सामग्री 
निहित रहती है और नाटककार उसी का प्रयोग करके सफल प्रहृसना 
की रचना करते हैं । 
इससे दो थातें हमारे सानने आती हैं--एक तो यह कि मदसन 
सामाजिक पृष्ठभूमि पर द्वी पनपता दे और दूसरी. 
प्रहसन के विषय यदद कि समाज के सांस्कृतिक ह्वाछ के छाथ प्रहसन 
के विपयों की संख्या में वृद्धि होती है। प्रत्येक 
समाज को दीन श्रेणियाँ देती हैं--उत्तम, मध्यम और निम्न | उत्तम 
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अयवा भरेष्ठ श्रेयी के त्ामाणिकों छा मानसिक स्तर इतना उन्तव होगे 
है कि उन्हें प्रहघन के प्रति विशेष श्रमिरुचि नहीं होती और पदि 
ड्ोती भी है तो उनके प्रदसन के विषय इतने दुरूद झौर मानसिक श्रम 
साप्य होते हैं कि उन्हें लोब-प्रियता प्रात्त नहों होती । मध्यम भ्रयी 
में उत्तम श्रेणी को अपेक्षा गंमोर विषयों का बाहुल्य कम रहता है | ऐसी 
दशा में उसमें प्रहसन के विपय मिल जाते हैं । निम्न श्रेणी में गुय कम, 
दोप झथवा पार्खंट अधि होते हैं| द्सलिए उसमें हास्य ही सामग्री, 
प्रचुर सात्रा में मिलती है| प्रहतन है भी समाज के मध्यम और निम्न 
अंणी के लोगों के लिए। उन्हीं फे आचार-विचार का परिष्कार ऋरना 
असम का प्रधान लक्ष्य होठा है। 

अश्येक समाज में अन्य श्रेणी के लोगों की ब्रपेह्ा उत्तम भेणी के 
व्यक्तियों की संख्या इतनी कम होती हूँ कि प्रदसन के विषयों क्री खोज 
करते समय उन एर ध्यान देने को ग्रावश्यकता ही नहीं पड़ती । इसलिए 
ऐसा प्रत्येक सामानिक विषय जो शिष्ट द्वस्य को यष्टि कर सकता है 
अहसन का दिपप हो जाता है इमारा आधुनिक जीवन इतना व्यापक 
हैं कि उसमें प्रहसन के विपय को खोजने के लिए माथा-य्ची करने की 
आवश्यकता नहीं पड़ती । जीवन के जो विषय आखानी से प्रहसन छो 
लोइ-परिय वना सडते हें उनझा वर्गीकरण इस प्रकार क्रिया जा 
सकता है ३-- 

(१) पारिवारिक जीवन के विपय- इस प्रद्मार के दरिपय के 
अन्तर्गत पति-पत्नी, सास-बहू, देवरानो-नेठानी, नंद-्मौजाई, मातकिन- 
नौकरानी, स्वामी-सेवक श्ादि छो तू तू-मैं मैं; ध्नमेल विवाद; बहुविचाह; 
अविअद्दित जीवन तथा अन्य पारिवारिक दृश्य आ सकते है ॥ 

(२) साम्ताजिक जीवन के व्रिपय--इस प्रकार के दिपयों के 
अन्तर्गत छुल-कपटपूर्य ब्यवद्वार, मद्ान, चूतकोड़ा, असंगत प्रेम, वेश्या- 
चूत्ति, रूढ़िवादी जीवन, पार्खडपूणं जीवन, समाज-सुपारकों को पोस- 
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सौलाएँ, साधुओं का जीवन, आधुनिक फेशन, थ्रैंगरेजी शिक्षा का 
बालऊ-वबालिकाग्ं पर प्रमाव आदि सम्मिलित किये जा सकते हैं| 

(३) राजनीतिक जीवन के विपय--इस प्रकार के विषयों के 
अन्तर्गग राजनीति की चालें, पाखंडी नेताओं का जीवन, दलवबंदी के 
दाँव-पंच, नेताओं की स्वेच्छाचारिता; नेताग्रों के कुचक, उनके 
आचार-विचार, उनकी रहन-सहन आदि आ सऊते हैं। 

(४) साहित्यिक जीवन के विपय--इस प्रकार के विषयों का 
चयन साहित्यिक व्यक्तियों के जीवन से किया जाता है। कावि की मुद्रा, 
उसकी मावर्भगेमा, उसकी रहन-सहन, सम्पादकों का दंभ और पार्खड, 
लेखकों की भ्रममूलक आशाएँ, उनका श्राचार-विचार, उनका मिथ्या- 
मिमान आदि हास्य की अच्छी और आऊरर्षक सामग्री प्रस्तुत कर 
सकते हैं। 

(४) आर्थिक जीवन के विपय--इस प्रकार के विप्रयों के अन्त- 
मंत पूँजीपतियों की स्वारे-साघना, उनकी घन-लोलुपता, उनका आड- 
मरपूर्ण जीवन, मजदूरों की निधधेनता, पूँजीपतियों भरौर मजदूरों की नोक- 
मोक, प्राईफ़ों और दृकानदारों के झगड़े, उनकी बेईसानी, उनका 
पाफंड, उनके आचार-विचार, उनकी रहन-सदन आदि की गणना की 
जा सकती है। 

(६) व्यावसायिक जीवन के विपय--इस प्रकार के विषयों के 
अन्तर्गत वकीलों के दाँव-पेंच, वादी-प्रतिवादियों के झगड़े, उनके तक- 
वितक, जजों के पाखंड, उनकी कचहरी के दृश्य, घूछ, अध्यापकों की 
शिक्षण-पद्धति, उनका पाखंड, उनकी वेश-भूपा, उनके आ्राचार-विचार, 
प्रधान कर्मचारिरियों और उनके सद्यायकों के बीच दोनेवाली व्‌ त्‌- 
मैं मैं, आदि झा सकते हैं । 

(७) वैयक्तिक जीवन के विपय--इस प्रकार के विषयों का 
चयन व्यक्तिगत जीवन से किया जा रुकता है। शरीर की स्थूलता, 
विचित वेश-भूषा, मूर्ता, मोजन-प्रियता, मानसिर-विलास, पार्ंड, 
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आडंबरपूर्ं थ्राचार-विचार, रइन-छदन, मूख॑तापूर्ण योजनाएँ, दभ, 
मिथ्या गव॑, अ्रत्वाभाविकर चेष्यएँ, कूल्पता, श्रनैतिकता, अशिष्टता, 
मरपंचपूर्ण कार्य आ्रादि से द्वास्य को अच्छी खाम्रप्री मिल सकती है । 

इस प्रकार दम देखते हैं कि प्रहतन के विषय श्रनन्त हैं और उन 
सबका सम्बन्ध किसी-न-किसी रूप में दमारे व्यक्तिगत अथवा सामाजिक 
जीवन से रहता है | इन द्विपयों का चयन करते समय हमें निम्नलिखित 
बातों पर ध्यान रखगा चाहिए ३-- 

(१) अश्लील, कुरूचिपूर्ण, फूहड़; वीभत्स श्रथवा इसी प्रकार के 
श्रन्य विषयों को प्रहछन में स्थान न देना चाहिए। इमे यह कभी न 
भूलना चाहिए कि प्रहसन का उद्देश्य सामाजिकों के लिए केवल मनो+ 
रंजन प्रस्तुत करना ही नहीं, वरन्‌ उनकी झधोगामिनी ममोबृत्तियों का 
संत्कार करना मी है। 

(२) प्रहतन का विपय देश, काला झौर पात्र के अनुरूप शिष्ट, 
संयत, व्यापक, सरल, मृदु, प्रभावोल्रादक, व्यंजक तथा प्रध्ष॑ग, श्रवसर 
और दर्शकों की मनोदृत्ति के अनुकूल होना नादहिए। जबतक हास्य के 
बिपय के प्रति दशकों का आ्राकपण न होगा तबतक द्वास्य की स॒ष्टि नहीं 
हो सकती । हे 

(३) जीवन की जिन घटनाओं से हास्य का उद्र क होता है उन्हें 
ज्यों-का-त्यों दी इमें न अपना लेना चादिए। जिस प्रकार नाटक के 
वस्तु-विधान में कला थौर सौंदय की प्रतिष्ठा की जाती है. उसी प्रकार: 
प्रदसन के वस्तु-विधान को भी संजाने-सँवारमे की आवश्यकता है। 

उपमुक्त बातों से स्पष्ट है कि अ्रदतन के विपय-निर्वाचन में बढ्री 
सायधानी से काम लेना पड़ता है। यह कार्य जितना द्वी सरल है, उतना 
ही कठिन भी है। इस दिशा में फ्रांसीसी नाटककारों को ही विशेष 
सफलता मिली है | उन्दोंने मानवीय मावों में से किसी एक को खुनकर 
उसी को प्रदसन का विपय बनाया है और हास्य की ख॒ष्टि के साथनसाक 
पात्रों के चरित्र का मनोवैज्ञानिक विवेचन किया है। ऑँंगरेजी-माठककारों: 
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ने भी इस शैज्ञी को अपनाया है । उन्दोंने लोभ, गये, प्रतिद्ििता, अह॑- 
मांव आदि मानवीय भावनाओं को लेकर सफल प्रदसनों की रचना की 
है| संत्कत-गास्यन्याहित्य में हास्यात्मक दृश्यों को लेकर प्रहतन लिखे 
मये हैं। इन शैलियों का दिन्दो-मास्यन्साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा है 
श्रौर कई मौलिऊ प्रदसन लिखे गये हैं । 
अब हम प्र;सन में हास्य के ,फ्रिद्धाकिं. पर४विचार्‌ करेंगे । इस संबस्ध 
मेंहर मारे “इशरूपक्रकार ने द्वास्य, के जिन तर्पों की 
प्रहसन में हास्य ध्याख्याँ की द्रव आज सर्वशिवः मोना भहीं/ हैं ॥ 
के सिद्धान्त. उन्होंनेविश हर] शब्दावली ग्रथवा कार्यक्ताप को 
द्वात्य का फ्ीरण बताया है श्र यद्द "कद्वा'द़े कि 
पूेद्रालस्य श्रम स्लानि मूर्था स्व सहचारियः ब्र्याव्‌ निद्रा, झालत्य,अम, 
श्लानि और मूर्छा इसके साथ संचरण+ कुस्ते दूं ।.पाशतम्रोतय मगोविशन- 
वेत्तात्रों ने द्वस्य के तत्वों की विशद्‌ व्याख्यों की है“और'उँसफे सम्बन्ध 
में मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त निश्चित ऊिये हैं। सत्रहवीं शताब्दी में हाब्स 
के श्रनायास उक्तर्प! का विशेष महत्त्य रहा है। शरीर-विशानवेत्ताओं 
ने अतिशय शक्ति का उद्रेक! ही हास का कारण माना हैं । उन्नीसर्वी 
शताब्दी फे प्रस्तिद मनोवैद्ानिक स्पंचर ने ब्रत्यति के निरीक्षण! की 
दी द्वाव का कारण बताया है। उनके सिद्धान्त के श्रमुार हवाठ की 
स्व्राभाविक उत्पत्ति उस समय होती हें जब बोधशान बड़ी वस्तु से छोटी 
बसु की ओर आकृष्ट दोता है| इसे वह अधोमुख श्रयंगति” कहते 
हैं। इसे विदद्ध “त्तरोत्तर अरसंगति? से श्राश्वयं की उत्तत्ति दोती 
है | द्वस की उत्तति का एक कारण “विपयंय” भी माना जाता है। 
इसमें परिस्थित्रियाँ विपरीत द्वोती हैं। जब बच्चे बूढों को पढाते हैं 
वध अनायास दूँ ली श्रा जाती है । आधुनिक शताब्दी के फ्रांसीसी दाश- 
निक यर्गंसन का द्वास्य-सिद्धात्त आदृत्ति? और 'विपयंय! पर श्राघारिव 
है। उनका मत हैं कि द्वास्य के आक्षम्बन को समाज प्रिय न होना 
चादिए, दँसनेवाले को उसका शन न द्वोना चादिण और पात्र में 
श्३ 
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ध्यांत्रिक किया! होनी चाहिए । विकासवादियों का मत इससे मिन्न है। 
वे ह्वात्य को हर्ष का एक वाह्य-वचक मानते हैं | उनछे मत के अव॒ुछार 
हास्य में अकस्मात जो मुँह खुल जाता है वह मनुष्य की उस प्रारंभिक 
अवस्था का ययोतक है जब उसे भोजन मिल छाता द्वी परम दहपे वा 
कारण होता था | इस प्रकार भोजन और हर्ष का अ्रविच्छिन्न संयन्‍्ध 
दो गया और उसका प्रमाव इमारे स्नायु-संस्थान पर जम गया | श्राज॒ 
जब इमें किसी बात से दृपप होता हैं तब पूर्वकालीन संझ्मारों-द्वा 
स्थापित वह संवन्ध हमारे मुख की पेशियों को चलायमा[न कर देता हैं। 
एक दूसरे विकरासदादी वा इढना है डि मास्तिष्क में दधिर का संचार 
स्थगित हो जाने से द्वात्य की उत्तत्ति होती है। द्वास्य के इन समस्त 
सिद्धान्वों में सत्य कम, बुद्धि-विलास अधिक हैं| वस्तु; द्वास्य हमारे 
जीवन का इतना व्यापक भाव हैं कि उसके लिए निश्चित रूपसे 
छिद्धान्त स्थिर करमा अठंमव है। इसीलिए साहित्य-शास्र यें 'साधा- 
रणीकरण' के महत्वपूर्ण ठिद्धाल्त करो रचना की गयी है | पाज-द्वारा 
झदय के मायों की ब्यं घना करना खाधारणीकरणए कहलाता हे) इसमें 
पान्न तथा दर्शक के छूदय के भाव और आलंवन एक दो जाते ह। 
शुद्ध द्वार्य, उपद्यास तथा वाम्वैदग्ध में उत्कृष्ट साघारणीकरण होता 
है। यह भी एक धरकार की रखात्मक अनुभूति द्वी है। तालये यह कि 
द्वास्य के संबम्ध में जितने समुद्र उतनी बातें हैं।उन सब का समन्वय 
करके वहाँ इस द्वात्य के निम्नलिखित महत्त्वपूर्ण तत्वों का उल्लेख 
करते हैं :-- 

(() अल्वेऊ द्वास्य-विपय का संवन्ध क्विपी-न-किसी रूप में समान और 
उसे व्यक्तियों से होना अनिवाय है। किसी दूँ ठ को देखऊर इमें उसी 
दशा में हँछी आती हे जब वह हमें मनुष्य के अश्रनुरूप दिखायी पढ़ता 
है। एक बऊरे की दाढ़ी देखकर इम उसी दशा में हंसते दे जब दम उसको 
दाढ़ी को किपी शेख अथवा सुल्ला की दाढ़ी समकने लगते हैँं। इसी 
मकर ऐसे उमी आलंदनों के संवन्‍्ध में यह निरचयपूर्वक कहा जा 
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सकता है कि उनके भीतर मानव छिपा रहठा है। मानव और उसके 
समाज की उपेत्ता करके हास्य की सृष्टि हो दी नहीं सक्‍ती। 

(२) प्रत्येक द्वास्य-वियय में एक बुद्धि से दूसरी बुद्धि के लिए संकेत 
का रहना अपेज्ित है | इसका तात्यय यह है कि क्षस-परिशस में एक 
बुद्धि का लगाव दूसरी बुद्धि से बना रहणा चाहिए | हास्य का विषय 
ऐसा द्ोना चाहिए जिसे सुनकर और सममकर दूसरों को हँसी शा 
जाय । हास्य की सृष्टि में यह सिद्धान्त बहुत उपयोगी द्वोता है। फल 
हास्य का श्र्थ द्वी यह है कि दूसरे उसका आनन्द लें। समाचारपत्रों में 
बहुत से चुटकुले निकलते हैं। जो लोग उन्हें समझते हैं, उन्हें देसी 
आती है, पर जो नहीं समझते वे मुँह ताका करते हैं । प्रदसन में बद्दी 
नाटकऊार द्वास्प की श्रच्छी सष्टि कर सकता है जो अपने सामानिकों 
की मन!स्थिति तथा परिस्थितियों का ध्यान रखता है । 

(३) प्रत्येक द्वास्य-विपय में वेदना अथवा सहानुभूति का श्रमाव 
रहता है। मारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने कदण रस को द्वास्य का 
विरोधी माना है। वास्तव में जहाँ बेदना है, सद्दानुभूति का सफल आ्राग्नह 
है, व्दां दास्य की सृष्टि कैसे हो सकती है ! दास्य की सृष्टि के लिए. 
बेदना का अभाव परम वांछुनीय दे | बेदना में मावुकता दे और भावु- 
जता द्वात्य का परम शत्रु है। एक ज्यक्ति साइकिल पर चढ़ते उमय 
गिर पड़ा । ऐसी दया में जो व्यक्ति उसके अति सदालुभूति का प्रदर्शन 
करेगा उस्ते ईँसी नहीं श्रायेगी | इंसिया वह मिसक्री उसके प्रति सदझहु- 
भूदि नहीं होगी। इससे स्पष्ट है कि वेदना-शत्य द्वास्य ही उच्च कोटिका 
एस्य द्वोता है| 

(४) प्रत्येक दवाल्य-विषय में द्वास्य का जनक अपनी भ्रेष्ठता का और 
दास्य-विषय की द्टीनगा का अनुमव कस्ता है। अधिकतर डाद्दास ऐसे 
लोगों का किया जाता है जिनसे प्रति अप्रत्यक्ष रूप से इम होनता का 
माव रखते है, परन्तु सामाजिक मय से हम उस मात्र को परत्यक्ष नहीं 
करते | उपदास में वह्दी भाव सुन्दर रूप घारण करके सामने आता हे 
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और सामाजिकों का मनोरंजन करता है । दूसरों को भूल करते देखकर 
भी हमारे आत्म-भाव की माना बदू जाती है और इम भूल करनेवाले 
की हँसी उड़ाने लगते हैं । उपहास करनेवाला सदा अपने शापको 
श्रन्य लोगों की श्रपेद्धा उचमत समझता है और उनका उपहास कर 
अपनी भ्रेष्ठता की छाप जमाना चाहता है | नगर-निवासी देहातियों का 
जो उपद्वास करते हैं उसके मूल में यद्दी तिद्धान्त काम करता है। 

(५) प्रत्येक हास्य-विपय में कोई-न-कोई वात साधारण से दिप- 
रीत होती है | जो कुछ दम साधारणतया देखते हैं, जो कुछ एम आशा 
करते हूँ उठफे अनुकूल न होना द्वी विपरीतता है। इसमें छोटी वात को 
चहुत बड़ी, बड़ो को बहुत ही बड़ी अथवा बहुत ही छोटी करके कद्दना 
पड़ता है। समाचाया्रों में जो व्यंग-चित्र निकलते हैं. उनमें विपरीतता 
दी हमारे द्वास्य का कारण होती हे। नाटे पुरुष के साथ लंबी स्वी, 
कुरूप रत्री के साथ मुन्दर पुरुष, लंबे हह्ढे-कट्टे पुरप के साथ छ्लीणकाय 
नाटी स्त्री, काले'पुरुष के रारीर पर पारचात्य पेश-सूपरा देखकर किसे 
हँसी नहीं आ्रायेगी ! ब्यंग में विपरीततामूलक द्वास्य होता है । सम को 
दानी, कायर को बीर और मूर्ख को पंडित सिद करमा ब्यंग्रद्वारा ही 
संमव है| 

हास्प के उपयुक्त रिद्धास्तों के अतिरिक्त श्रन्य सिद्धान्त भी हो 
सऊते हैं | मानसिक अ्रयवा शारीरिक यांत्रिक किया भी हात्य का एक 
कारण है | इस प्रक्मार हमारी हँसी के अनेक कारण हैं, अ्रनेक रिद्धान्त 
हैं। समय की गति के साथ उनमें परिवर्तन भी द्वोता रहता है । 

प्रहसन में दवस्य के जिन उिद्धान्तों का स्पष्टीकरण किया गया है 

उनसे द्वास्य के आलंबनों का शान हो जाता है। 

महसन में हास्य वास्तव में द्वास्य के कारण ही द्वास्य के झ्रालेबन दें । 
के आलंदन संस्कृतनस्वित्व में विदूषक दात्य का आलंवन माना 
* जाता है । उसका काम लोगों को हँसाना है। उसकी 

वेश-भूपा, उसका व्यवद्ार, उसके कार्य-कलाप ऐसे होते हैं कि उन्हें 
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देखते ही हँठी था जाती है | प्रदतन में उठकी स्थिति इतनी व्यापक है 
कि उसझी सृष्टि में हास्य के समी तत्वों का समन्वय हो जाता है | पर 
आाहित्य श्रथवा जीवन के दैनिक व्यापारों में सर्वत्र विदृषक-द्वारा दी 
हास्य का उद्देक नहीं होता । यहाँ ऐसे आलंबनों का उल्लेख किया 
जाता है जिनके कारण हास्य की सृष्टि होती है :--- 

(१) शारीरिक गुण-द्वारा हास्य का उद्रेक--शारीरिक गुण 
निक्ृष्ट हास्य की सृष्टि में सहायक दोते हैँ। इसमें 'अपकर्ष का ऐिद्धांत 
अधिक काम करता है | लंबे आदमी के साथ उसकी नाटी स्त्री देखकर 
हँसी थ्रा ही जाती है। बढ़ी तोंद भी इमारी हँसी का कारण है। शरीर 
की स्थूलता, शारीरिक यांत्रिक कियाएँ, आह्मण की मोदक-प्रियता, क्ृपण 
सेठ की रदन-सदन, एखंडियों की कृनिम मुद्रा, मूर्लो का परॉडित्यपूर्ण 
बाह्य प्रदर्शन शरद द्वास्य के खखल उपकरण हैं और इनका सथोग 
प्रदान में बसबर क्रिया जाता है। 

(५) मानसिक शुण-द्वास हास्य का उद्रेक--पात्र के चरित्र में 
उत्कृष्ट हास्य की पर्यात्त सामग्री रहती है | इस प्रकार क्री हास्य-सृष्टि में 
थाज्र का सम्पूर्ण चरित्र सामने नहीं आता। यदि हमें किसी सेठ को 
हास्य का आ्ालंबन बनाता है तो हम उसके समस्त वैयक्तिक गुणों की 
चर्चा न करके केवल उस समुदाय के सामान्य शुरयों पर आक्षेप करेंगे 
जो उसे घन-लोझ्ुप, पाखंडी, निष्ठर तथा कृपण सिद्ध करने में तद्दायक 
डोते हैं| हास्य के ऐसे आलंबनों में (मानसिक श्रपकर्ष! का विशेष महत्त्व 

” रहता है ] मिध्याडंवर मानसिक अपकर्ष का सूचक है। उस प्रखंडी 
पंडित को देखकर किसे दँछो महीं आयेगी जो किकी अदूद को देखऊर 
तीन बार स्नान करता है। मानसिक अपकर्ष जब मूखेता की सीमा का 
खथे करता है तभी यह द्वात्य का विषय बनता है। मानतिक यांजिक 
क्रियाएँ मी हास्य का कारण होती हैं | बार-बार 'जो है सो! कदनेवाले 
पंडित कथा के अ्रवक्रों पर हास्य के प्रवीक बन जाते हैं | इसी प्रकार पात्रों 

की मानसिक श्र्सबद्धता पर भी हँसी आती है। यह अर्सवद्धता दो प्रकार 
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की होती है--[[१) आन्वरिक संघर्-जन्ध तथा (२) वाह्य संघर्पे-दन्म ) 
अउंवद्धता में वैपम्य-द्वारा हात्व छा चित्रण होठा है। अठमवी डाक्टर के 
साथ मूर्ख कम्पाउ४र, वीर के साथ कायर, कृपय सेठ फे साथ खर्चौला 
भौकर हास्य की परिस्थितियाँ उत्न्न करने में सद्दायक होते हैं । 

(३) घटना-द्वार हास्य का उद्रेक--परटना-द्वारा झ्वतत्य की खप्टि 
अइसन का मुख्य विषय है! प्रहतन में अपकर्ष फे सिद्धान्त! के श्राघार 
पर ऐसी अनेक कल्पित घटनाओं का विधान किया जाता है. जिनछी 
ओर सामाजिकों का विशेष आकर्षण रहता है। इसी थकार श्रसंगठि, 
घटना-विपर्यय, द्वरमजनक भूल, घटना की श्रादृत्ति आंदि प्रदरन की 
कया-बस्तु में जान डाल देते हैं। यात्रा में जाते उहमय जब वार-बार 
किसी को काना मिलता है तब हँसी रोके नहीं रुकती। वर्वमान 
जीवन में घात्मस्वातंत्य की प्रवृत्ति भी द्वात्य की उत्पत्ति में सद्षायक दोती 
है। धर्माचार्यों का उपहास और उनके नियमों की जो खिज्ली उड़ाई 
जाती है उसमें आत्सस्‍्वरातंस्य की भावना ही भुख्यतः कास करती हे ! 

(४) रहन-सहन-द्वारा दात्य का उद्रेक--रएन-सइन-द्ारा हास्य 
का उद्रेक दो कारणों से होता है। क्रिसी पंडित को छुआ्ाड़ी अयवा 
पियक्षकड़ों की मंलडी में बैठा देखने से जब द्वास्य का उद्रेक द्वोता है 
तब उसके मूल में अ्रपकर्ष का सिद्धान्त! काम करता हैे। आधुनिक 
फैंधन के वाबुशों पर प्राचीनताबादी हँठते हैं और उन पर ब्यंग करते 
हैं। यांभिकर किया मी हास्य की दृष्टि करती है। किसी को मकल बनाकर 
उसी प्रकार का थाचरण करने से मी द्वास्य का उद्रेक दोता है | वर्कल 
का प्रत्येक अवसर पर अपने पेशे की दुढ्ाई देना, वेय का प्रत्येक रोगी 
को किसी-स-करिसी घावक श्ोग से प्रोड्रित घोषित करना यांचिक किया के 

ही परिणाम हैं। विदूषक रहन-सहन-जन्य हास्य का श्रेष्ठतम्‌ आलंबन है। 

(४) संबाद-द्ार द्वास्य का उद्देक--इस साधन-द्वारा द्वात्प छा 

उद्रेक अधिकांश साहित्विक प्इसनों में दोग्र है। विचार तया शैती की 
अर॑दद्धता अगषा असंग्रति ही इसका कार्य दै। इमें हँसी इसलिए 
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आती है कि पात्र जो कुछ कहना चाइता है उसे वद॒ उचित भाषा का 
रूप नहीं दे पाता । इस प्रकार अर्थे का अनर्थ हो जाता है। बेफजूल, 
निखालिस, वनमोर्स आदि ऐसे ही शब्द हें जो अपने अनुचित प्रयोग 
के'कारण वाक्य में दवास्य की सृष्टि करते हैं। एक मदरासी अथवा 
बंगाली जब अठपटी हिन्दी में बातें करने लगता है तब हम बिना हसे 
रह नहीं सकते | इस संबंध में हमें यह स्मरण रखना चाहिए कि ऐसे 
समस्त अवसरों पर हमें शब्दाये का ध्यान लेशमात्र भी नहीं रहता । 

हास्य के उपयुक्त ग्रालंबन श्रन्तिम नहीं हैं ) ह्ास्य-प्रिय माटककार 
समय-समय पर नवीन श्रालंबनों की उद्मावना करके अपनी रचनाओं में 
हास्य की स॒ष्टि करते हैं। छद्म वेश भी द्वास्य का एक आलंबन हे । 
अत्यन्त घमडी तथा दर में चू्ं लोग भी द्वास्य के साधन होते हैं। 
मिथ्या भाषण, गप्प, आत्-्प्रशंसा आदि भी द्वास्य के उपकरण हो 
सकते हैं। कहने का तात्पर्य यह कि द्वास्य के श्रालंवनों की सीमा 
श्रत्यन्त विस्तृत और श्रौर व्यापक है। सम्यवा के विकास फे साथ- 
साथ हास्य के अभिनव उपकरण सामने श्राते हें और हमार मनोरंजन 
करते रहते हें 

प्रह्धन के उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट दे कि उसमें हास्य के विधान 

की एक नहीं, अनेक शैलियाँ दो सकती हैं ) थेंगरेजी- 
प्रहसन में हास साहित्य में गुण तथा उद्देश्य और उपकरण के अनु- 
को शैलियाँ सार हास (कामिक ) के चार मुख्य भेद माने गये 
हं-(१) शुद हास (२) भश्रान्त हास (२) उपहास 

ओर (३) वाम्बैद्रध | इन्ही भेदों के अनुसार द्वास की चार शैलियाँ हो 
सऊती हैं--(१) द्वासात्मर शैली, (२) श्रान्तात्मक शैली (३) उप- 
इासात्मम शैली और (४) वैदग्घात्मक शैली । अनेकाकी और एकांकी 
में इन्ही चासें शैलियों के अन्तर्गत गौण रूप से और प्रहतन में मुख्य 
रूप से दवास्य का विधान मिलता है । इसलिए यहाँ इम इन्हीं चारों 
शैलियों पर विचार करेंगे :-- 
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(९) शुद्ध ह्यसात्मक शैली--इस शैली के अन्तर्गत शुद्ध द्वाप्प का 
(हा मर) विधान किसी घटना, चरिच्र अथवा कार्य फे माध्यम से किया 
जाता है । इसलिए यह्द वास्तविक हास होता है| द्वास्य और विडम्बना 
में अन्तर है | विडम्बना में इम उठ वस्तु में विश्वास करने का दोंग 
रचते हैं जिसमें हमारा विश्वास नहीं है। हास्य में इम उस बच्दु के अ्रति 
झविश्वास करते हैं जिसके भ्रति हमारा विश्वास द्योता है | इसमें प्रह- 
सनीय विषय की ओर इसारी इलकी-छी सद्दानुभूति भी रहती है। 
दम विपय की दुबलताओं पर हँसते हैं। अहसनकार उन दुबलताओं का 
चित्रण इतने कलात्मक ढँग से करता है कि उनके प्रति दर्शकों फे द्वृदय 
में सद्धात॒भूति का भाव हो उसन्न होता है, घृणा अथवा इंप के भाव 
उत्तन्न नहीं हो पाते । सहानुभूति में करणा की एक श्रत्यन्त यूक्रम धारा 
का सदैव प्रवाह रहता है ! दर्शक प्रहसनीय पात्र पर हँसते अवश्य हैं, 
वर वे द्वदय से यही इच्छा करते हैं कि उसकी दुर्बलता का श्रन्त हो 
जाय | मुघार की इच्छा यह उनमें सदैव यौण ही रहती है । इसके प्रधान 
होने पर हास्य की सृष्टि नहीं द्वो सकती | इस संबंध में हमें यद्ट भी 
स्मरण रखना चाहिए कि इस शैली-द्वारा निरूपित द्वास्य वैयक्तिक द्टी 
होता है और इस व्यक्तिगत प्रघानता के कारण द्वी प्रात्र की जो दुर्व- 
लक्ा एक फो उचित प्रतीत द्वोती दे, दूधरे को बद् श्रसंगत जान पड़ती 
है। ऐसी दशा में यदि सभी दर्शक एक साथ खिलखिलाकर न इसे तो 
यह शैली का दोप नहीं, मानव-मन की व्यक्तिगत साधना का परिणाम 
है। दिन्दी भें इस शैली का सफल प्रयोग प्रखादजी तथा जे० पी० श्रीवास्तव 
ने किया है। जे० पी० श्रीवास्तव ने अपने प्रहसनों में घटना, पात्र और 
कार्य--इन तीनों साधनों से हास्य की सृष्टि की है और उन्हें अपने 
उद्देश्य में सफलता भी मिली है। 

(२) भरान्वात्मक शैल्ी--इत शैली के अन्तर्गत भ्रास्त श्र थवा 
निरथेक (नान्छेंस) के माध्यम से दाछ की सृष्टि की जाती हे | इस शैली 
का अयोग मद़सन में अत्यधिक दोता है। इसके प्रायः तीन रुप हैं--(१) 
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“इसका पहला रूप हमें उनमें कल्पित कथा-बर्तुओं में देखने को मिलता है 
जो वास्तविकता की सीमा से अत्यधिक दूर हो जाते हैं | ऐसी कया-रतुओं 
कोइम 'गप्प? कद्द सकते हैं।(२) इसका दूसरे प्रकार का रूप हमें उन कल्पित 
कथा-बस्तुओं में मिलता है जो अतिशयोक्ति के कारण अपना अ्रस्तिस्व 
ही विलीन बर देती है और अभिनव कथा-बस्तु में परिणत हो जाती 
हैं । (३) इसऊा तीसरे प्रकार का रूप हमें उन कथा-बस्तुओं में मिलता 
है जिनके आ्राकार विकृत कर दिये जाते हैं। प्रहसनों की रचना में भ्रान्त 
की इन तीनों शैलियों का प्रयोग द्वोता है। भ्रान्त श्रयवा निरर्थक हमारी 
"हँसी के आदि कारण हैं। दम अपनी शैशवावस्था में जिन बातों पर हँसते 
हैं वे प्रायः निरर्यक ही दोती हैं | उस समय हमारी इँसी का कोई विशेष 
कारण नहीं शेता । इम अपनी प्रीढ्ावस्था में जिन बातों को निरथेक 
समझकर उनकी ओर से विमुख हो जाते हूँ उन्हीं बातों की ओए शैश- 
बावस्था में हमारा विशेष आ्राकर्पण रहता है । इस प्रकार भ्रान्त का प्रह- 
सन से विशेष संबंध है। इसका प्रयोग करने से घटनाएँ इतनी अति- 
रंजित हो जाती हैं कि उनमें हमारा विश्वास नहीं रहता | हम बता चुके 
'हैं कि शुद्ध हा में प्रदनीय विषय के प्रति हमारी रद्ानुभूति होती है, 
'पर जब यही प्रहसनीय विषय श्रान्त के माध्यम से दमारे सामने आता 
है तब उसके प्रति हमारी सद्यानुभूति नहीं द्ोवी। दोनों में एक अन्तर 
ओर है । शुद्ध द्वास में द्वाध्यास्पद पात्र को अपनी ब्रास्तविक स्थिति का 
नशन रददता है, भान्त हास्य में उसे अपने उपद्ास्यास्पद होने का शान नहीं 
रहता । यदि ऐसा दो जाय तो भ्रान्त द्वास्य की स॒ष्टि ही नहीं द्वो सकती । 
गषणी उसी समय तऊ दून की द्ाँकता है जबृतक उसे अपने उपद्वास्यास्पद 
“होने का शान नहीं रहता, पर ज्यों द्वी चद यह जान जाता है फ़ि दूसरे 
उस पर हँस रहे हैं, बह डींग मारना बन्द कर देता है । 
(३) उष्द्दासात्मक शैली--इस शैली के अन्वर्गत उपद्ात (टायर) 
के माध्यम से हवस की यष्टि की जाती है। हम बता घुऊ़े हैं कि शुद्ध 
हास में सहानुभूति की हलकी भावना रहती है | उपहास इससे भिन्न होता 
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है। उसमें सद्यनुमूति का आग्रह नहों होग, विशेषत्ः अयकर्पे अथग 
घुणा का माव रहता है। एक अन्तर और है। शुद्ध अथवा भ्रान्त हात 
में घटना, पात्र अथवा कार्य स्त्रयं हास्वात्पद नहीं दनता, उसके माध्यम 
से हास की सृष्टि मात्र होती है। उपहास में वही घटना, बद्ी पात्र, वही 
कार्य स्वयं हात्यास्यद बन जाता हे ॥ उपहास की एक संज्ञा ब्यंग भी है । 
उपद्ास किसी पात्र, समाज) संस्था अथवा वर्ग की दुबेलताओं का उद्‌- 
घादन दी नहीं करता, वह उस पर आत्तिप और ब्यंग भी करता है | शुद् 
हास अथवा श्रान्त द्वास का लक्ष्य होता है--दमारा मनोरंजन करना । 
डपदास द्वारा इम उसी का विरोध भी करते हूं | इसके दो रूप हैं--एक 
तो बढ जो विपाऊ बाण की माँवि हमारे दृदय को उसीड़ित कर देता है 
आर इम छूटपठा उठते हैं और दूसरा वह जो मधुर चुट्केयाँ लेता है 
और हमाराहददय झुदगुदा देता है । प्र्सन में उपहास का दूसरा रूप ही 
बांछ्नीय है । उसका विषय सब प्रकार की मू्खंताओं का उद्घाटन दे 
झर उसका संदन्ध छृदय की अपेक्षा मल्तिष्क से अधिक दोता हे। ऐसी 
दशा में कुशल कलाकार शी इसका प्रयोग करने में फल शोठे हैं | हिंदी 
में के मायः सभी प्रदसनकारों ने इसका सफल प्रयोग किया है | जे० 
पी० भीवास्तव-कृत शादहित्य का सपू्तों इसी प्रकार का उपद्ासात्मक 
प्रहपन है | 

(४) वैदग्घात्मक शैली-संदाद में चाग्वैदग्घ ( विद) दाय जब 
हास्य की सृष्टि होती है, तब वैदग्घात्मक शैली का आविर्माव होता है । 
वाम्पेदर्प, द्वास्य का ग्रय नहीं, एक शैलीमात्र हे। यह शैज्ञी अधिक 
इस्योलादक होती है । यह दत्त (छामिक) की नहीं, हास्य को, उत्फुल्लता 
की सृष्टि करती है। जिस प्रकार अलंकार के प्रयोग से काव्य ऋमन्दमय 
हो जाता हैं उसी प्रकार चैंदग्घ के सफल श्रयोग से द्वास (रामिक) 
की रुचिरता और उसका चमत्कार बढ़ जाता है । इसीलिए इसे दास के 
अन्तर्गत गाना यया है। यह विचार के अभिव्यक्ति की एक कलापूर्य 
प्रणाली है। यह वाणी के आश्रित है और वाणी-द्वारा ही इसकी अमि- 
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व्यक्ति होती है। श्सकी कहीं मी स्वतंत्र रुत्ता नहीं होती | यह कहीं 
शब्द पर और कहीं श्र्थ या विचार के आश्रित रहती है। इसीलिए. 
इसके दो भेद माने गये हैं--(१) शब्द-बेदश्घ और (२) परम-वेदग्घ । 
शब्द-वेद्घ की विदग्घता शब्द के आभित रहती है । इसमें एक 
शब्द पहले अपना निशिच अर्थ सूचित करता है, फिर दूसरी बार उठ- 
शब्द को विभक्त कर एक नया त्र्थे निकाला जाता है। यही दोनों भ्र्थ, 
बैदग्ध तथा हास्य फे कारण द्वोते हैं। अलकार की दृष्टि से इसे हम 
“यमक! कह सकते हैं | जिस प्रकार शब्दालंकार में उस विशेष अलंकृत 
शब्द फे स्थान पर श्रन्य पर्यायवाची शब्द रख देने से उस वाक्य की 
शोमा नष्ट हो जाती है उठी प्रकार शब्द-वैदग्ध में यदि उस प्रयुक्त 
शब्द के स्थान पर अन्य शब्द रखदें तो उसकी विदग्धवा जाती रहती 
है। शाब्दी ध्यंजना में भी शब्द के दो श्रर्थ ्वोते हैं, पर उसमें प्रयोक्ता 
का संदेश फेवल एक ओर रहता हे। अर्थे-वैदग्य की विदग्घता अर्थगत 
द्ोती हैं | जिस प्रकार श्रर्यालक्ार की आलकारिकता शब्द-परिवत्तन से 
नष्ट महीं होती, उसी प्रकार अ्े-वेरग्ध भी शब्द-परिपतेन' से नष्ठ नहीं. 
होता | अलकार की दृष्टि से उसे हम लेप” कद्द सकते हैं। प्रदसन में 
इन दोनों का प्रयोग दो विभिन्न दृष्टियों से किया जाता है-एक तो 
फेबल मनोरंजन के लिए और दूसरा अश्लीलता का उद्घाटन श्रथवा 
ब्यंग फे लिए। ध्ाभिप्राय वैदग्घ में आक्षेप के अनुकूल वैदग्ध की 
प्रधानता रहती है । इस प्रफार इम देखते हैं कि यह द्वास्य का एक कला+ 
पूर्ण झआालंबन है। इससे कथोपकथन में जीवन आ जाता है और उतकी 
रोचकता बढ़ जाती है। इसका प्रयोग भाया तथा शैली पर पूर्ण श्रधिकार 
की अपेक्षा रखता है ) हिन्दी के प्राय; समी नाटककारों ने अपने नाय्यों 
में इसका प्रयोग किया है। 

अबतक हमने दास की जिन शैलियों का निरूपण किया है उससे यह 
ने सममना चाहिए उनमें किसी प्रकार की समता नहीं दोती। वास्तव 
में श्यनी पूर्ण॑ता के लिए उक्त शैलियाँ एक-दूसरे की अपेह्ञा रखती हैं. 
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और एक शैली के अन्ठगेंत दूसरी शैली को स्थान मिलता हे | प्रसन 
की रोचकता तो उन सम्रस्त शैलियों के कलापूर्ण समन्वय में ही निहित 
रददती है। यह कलाकार का काम है कि वह अपनी रचना में इनझआा 
समन्वय किस प्रवार करे । जो दस दार्य में सफल है वह्दी हसन का 
सफल लेखक है। 
अब दमें प्रबसन के मेदों पर डिचार करना है| संत्कृत-नाटका- 
चारयों ने नाटकीय पात्रों के अजुसार उसके तीन मैद 
माने गये हं--(१) शुद्ध, (२) विकृत और (३) संकर 
अहखन के भेद पड़ी, संन्यासी, 
शुद्ध-प्रहुसन में पास्रंडी, , तपस्दी अथवा 
पुरोहित नायक होता है और उसके चरित्र दा 
उपद्यासात्मक उद्घाटन शेता है। इसमें चेट, चेटी, चिट श्रादि नीच 
पात्र मोझाते हैं । पात्रों छी वेश-नूशा श्रीर उनकी विचित्र झाकृूति 
वधा बोलने के दंग से इस प्रकार फे प्रदधनों का विशेष प्रमाव 
रहता है। इसमें दवरयपूर्य उक्धियों का श्राधिर॒र रहता दे । बिछत प्रह- 
सन में नपुंध रु, कंचुझ्ी तथा तरस्वी काम॒कों के वेश में चित्रित किये जाते 
हैं। संकर-प्रहसन में द्वास्य दा खुलकर ध्योग द्वोठा है। इसका 
नायक भूत द्वोता दै और इसमें छल, कपट, इास-परिद्वा उथा ध्यंग 
श्रादि का वाहुलव होता है | श्रद॒त्य को रुत्प और रुत्व को प्रतत्प, 
शुण को श्रवगुण और श्वगुस छो शुण घोषित करके पात्र द्वात्यात्मक 
परिस्पितियाँ उत्यन्न करते हैं जिनका प्रदर्शन अत्यन्ठ सेचक और शित्वा- 
श्रद दोता है। 
प्ररचात्य नाठककार्रों ने नाटकीव तत्वों की धृष्टि से प्रदधन 
के चार भेद किये ई--(१)परित्थिति-प्रधान, (२) घरिघ्र-प्रधान 
(३) कथोपकथन-प्घान और (४) विदूपक-प्रघान । इन चारों मेदों 
का संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है :-- 
(१) परिस्थिति-प्रघान प्रदुदन--द्स प्रकार के महसनों में कथा- 
चलु की प्रधानता रहती है | प्रद्ननहार अपने निरोत्तण, अनुभव 
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अथवा कल्पना से पहले वास्तविक परिस्थितियों का निर्माण करता है 
श्ौर फिर वह उन परिस्थितियों को वस्तु में इस प्रकार सजाता-सँबारता है 
कि स्वरामाविक रूप से द्वास्य की सष्टि दो जाती है। इस कार्य में उसे 
बड़ी सावधानी बरतनी पड़ती है । पारिवारिक एवं सामाजिक जीवन से 
अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए. क्या लेना है और कया नहीं लेना 
है (--इसका उसे विशेष रूप से ध्यान रखना पड़ता है। इसके साथ ही 
उसे यह भी देखना पडता है कि द्वास्य के रूप में जो सामग्री वह प्रस्तुत 
करने जा रहा है वह ज्यापक है अथवा नहीं | परिस्थिति-प्रधान प्रहसन 
के लिए रुदैव ऐसी ही सामग्री जुदानी चाहिप्ट जो व्यापक हो और सब 
उसका श्ानन्द ले सके । सास-बहू, नम्द-भौजाई, देवरानी-जेठानी 
आदि के मगड़े, अनमेल विवाह, पंडितों तथा मौलवियों की 
शिक्षय-पद्धति श्रादि में ऐसी यामभी प्रचुर मात्रा में मिल सकती है जो 
दर्शकों का सनोर॑जन करने के सायन्यय सिल्ाग्रद भी हो । 

(२) चरित्र-प्रधान प्रहसन--इस प्रकार फे प्रहसन में मानवीय 
भावनाशों का चित्रण रइता है। इसमें मिथ्यामिमान, ये, अहंकार, 
पाखंढ, लोभ, मोह, दूं प, घृणा आदि भावों के आधार पर पात्रों का 
चरिष्रनचित्रण किया जाता है। एक प्रकार से इसमें इमारी ही भावनाओं 
का दिग्दर्शन मिलता है । इसलिए इस प्रकार के प्रहएन के अति हमारी 
विशेष अ्रभिर्चि रहती है। इस संवन्ध में हमें यह स्मरण रखना 
चाहिए कि यद्यपि प्रत्येक मनुष्य में इन भावों का अस्तित्व रहता है 
तेयापि जबतऊ बे अपनी मर्यादा की सीमा के भीतर रहते हैं तबतऊ ये 
नायकीय वस्तु का रूप घारण नहीं करते | चरित्रषप्रधान प्रहसन में इनका 
प्रयोग तभी द्वोता है जब ये अपनी मर्यादा का उल्लंघन कर द्वास्यास्पद 
हो जाते हैं | दात-बात पर चिदृनेवालों, अपने शान और घन के 
सम्बन्ध में बदुबढ़ कर बातें करनेवालों, गंगा के किनारे माला फेरते 
समय मुन्दरियों का नग्न शरीर देखनेवालों तथा इसी प्रकार के अन्य 
पात्रों का घरित्र जब रंगमंच से दिखाया जाता है तब कौन ऐसा सदृदय 
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है जिसे हँसी नहीं श्राती । चरित्र-प्रधान प्रदुसन मानवीय भाधों के निष्फल 
रूप हैं। इस प्रकार के प्रहसन में लेखक को वस्तु-प्रघान प्रद्सनों की 
अपेक्षा अधिक सतर्कवा से काम लेना पड़ता है। उसे मनोविज्ञान के 
राद्दरे उग समस्त परिस्थितियों का अध्ययन करना पड़ता है जो मानवीय 
भावों की प्रेरणा से उत्पन्न और उद्दीत्त ध्ोती हैं। परिस्थिति-प्रधान 
प्रदसन का लेखक लौकिक जीवन से अधाघारण परिस्थितियाँ बदोर्कर 
दास्य उपस्थित करता है; चरित्र-प्रधान-पदतन लेखक झपनी रचना 
के लिए मानब-द्ृदय टटोलता है, मानव-मन झौर मस्तिष्क का अ्रष्यपन 
करता है और फिर अपने तत्सम्बन्धी मिरीक्षण एवं अ्रनुमव के श्राधार 
पर द्वास्पात्मक साप्रप्नी एकत्र करता है। दूसरे का कार्य पहले की अपेक्षा 
कहीं अधिक गुरतर, गंभीर और कलापूर्ण है। 

(३) कथोपकथन-प्रधान प्रहसन--इस प्रकार के प्रहस्न में 
कथोपकथन की प्रधायता रहती हे और उसी के माष्यम से दास्य बी 
सुष्ठि की जाती है | कथोपकथन श्रयवा वाक॒चातुर्य झ्राधुनिक काल 
की श्रेष्ठ श्र लोक-प्रिय कला है। इसमें शब्दनशन के साथ-साथ 
ब्यावदारिक शिए्टाचार श्रादि की भी आवश्यकता दोती हे और इन सब 
के द्वारा हास्य, व्यंग, यमक एवं श्लेप के आधार पर द्वास्यात्मक परिस्थितियों 
का निर्माण किया जाता है। इस प्रकार फे प्रहसन में| शष्ट संभाषण 
के स्तर से नीचे गिरने और तक॑-वितक में पड़कर हास्य और व्यंग की 
मर्यादा नष्टकरने की श्रधिक संभावना रहती है । ऐसी दशा में लेखक को 
सदेव अपने लक्त्य पर दृष्टि रखनी पड़ती दे । उसे यह भी देखना पढ़ता दै 
कि उसके पात्रयातों में पड़ूकर भाषण न देने लगे और वे अपने उद्देश्य से 
विचलित न द्वो जायें | व्यंग के अविरिक दूसरों की शैली के उपहाद- 
पूर्ण अतुकरण-दारा भी द्वास्य की सृष्टि दो सकती है। हिन्दीजगत्‌ में 
अ्रनेक कवियों की कविताओं का उपद्ासपूर्णो अनुकरण हुआ है। 
अगरेजी में इस प्रकार के अ्नुकरण को “वैरोड? कहते हूँ।दकिया 
कलाम! भी हवास्यच्यस्तुत करमे का एक उपयुक्त खाथन हे और कथोप- 
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कथन में इस का प्रयोग बड़ी सफलता से हो सकता है। “जी सरकार, 
जो है सो', 'ख्याल फरमाइए?, 'सममे? आदि ऐसे शब्द हैं जिनके 
उद्वारे बातचीत करने में एक विशेष प्रकार का आनन्द दर्शकों को मिल 
सकता है | इसो प्रफार शरीर के विभिन्नश्र॑ंगों के संचालन, स्वर अदि के 
उतार-चढ़ाव एवं मुखाकृति के श्रनुकस्य से भी शिष्य हवास्य का 
चातावरण उपस्थित किया जा सकता है। 

(४) बिदूषक-अधान प्रहसन--इस प्रकार के प्रहसन की इम 
अन्यत्र चर्चा कर चुके हैं। यहाँ फेवल इतना ही कहना पर्यात होगा कि 
इप भ्रकार के प्रहएन थ्ाधिकारिक कथा के छाथ ही चित्रित किये जतते 
हैं। स्वतंत्र रूप से उनका कोई अस्तित्व नहीं रहता। अंगरेजी-परंपरा में 
4क्लाउन! और सस्कृत-परमरा में 'विदूषक' दोनों के व्यक्तित्त में विशेष 
अन्तर नहीं है । 

यह वो हुआ॥्रा प्रदृधन का पर्गीकरण। अब हमें हिन्दी-नाट्य साहित्य 

में प्रहयन की प्रगति पर विचार करना ह&ै। प्रहसन 
अहसन की अगति के संब्न्ध में कुछ लोगों का ऐसा विश्वास है कि 

उसकी रचना श्रन्य लूपकों की श्रपेदा सरल दोती 
है। इस प्रकार के विश्वास के प्रायः तीन आधार दोते हैं।पहला 
तो यद्द कि प्रददन का विषय सरल होता हे, दूसण यह कि अन्य 
प्रकार के रूपकों के लिए. जिस संस्कृति स्तर की आवश्यकता होती 
है प्रहसन के लिए. उसका द्वोना अपेक्धित नहीं है और तीसरा यह 
कि रूपक के अन्य मेदों की रचना में जिन नाटकीय विशेषताओं की 
आवरयकता होती है प्रहतन की रचना में उनका विशेष महत्त्व नहीं है। 
अ्हसन-लेखक यदि अपनी रचना-द्वारा सफल हाछ का आयोजन कर 
देता है तो वह अपनी रचना में स्तुत्य है । प्रश्न उठता है कवि इस 
सुविधा के द्वोते हुए मी च्न्य रूपक्ों की अपेक्षा प्रदनों की संख्या न्यून 
क्यों है ! इसके तीन कारण दो सकते हैं :-- 

(१) इमारे जीवन में दास-परेहाठ फा महत्व है अवश्य, पर वद्दी सब्‌ 


श्ग्८ # इमारी नास्य झाघना 


कुछ नहीं है। यदि हम दिनमर दँठते रहें तो इम पागल हो समझे 
जादेंगे। बस्युतः दिनभर हँठना इमारे लिए संमव भो नहीं हे। पदि 
इम हँसना मो चाहें तो दँस नहीं उऊते । घंटे दो घंटे भी हंसना हमारे 
लिए दूभर हो जाता है। दात्वव में अपने गंभीर दिन्दन छे भार को 
इलका करने के लिए हो इन हँठने की इच्छा करते हैं । ऐसे इच्छा 
क्ुणिक ही होती हे और क्षणिक होने के दारए ही इसका विशेष महत्व 
है। हम अस्ते जीवन का श्रघिकांश समय गंभीर दिन्तन में ही व्यतीत 
करते हैं। ऐसी दशा में इसारे जीवन में गंभीर चिन्तन और द्वत में दो 
अनुपात दोता हैँ उसी झजरुदाव में दोनों छो साहित्य में स्थान मिला 
है । नाव्प-वाहत्य में लूफ़्क के अन्य मेदों की अपेक्य प्रडसन दी स्यूऩता 
का दह्दी कारण है। 

(२) प्रहठन वी न्यूनठा का दूसरा कारण उसकी रचना से सम्दन्प 
रखता है । बात्तव में उसझ्ी रचना घरल नहीं है । उसझी रचना फ्रे लिए 
नाटककार को पाप से पुरय, झइगुर से गुण, अदुन्दर से सुंदर, धयल 
से तत्व, अनीति ते नीति और श्रनाचार से श्राचार निकालना पड़ता हे। 
उ्ते प्रत्वेझ् व्यक्ति, प्रत्येक समाज, प्रत्येक्न श्र तथा घन-डीवन को 
पत्पेक गतिविधि पर दृष्टि रखनी पड़तो है झ्लौर उन सबकी विचार-घारा, 
सेल्क्रति एवं सम्पता छी परित्यितियों का श्राकलन करने फे पारचात्‌ उन्हें 
रंगमंच के अनुकूल बनाना पढ़ता है। यह काये सरल नहीं हे। दिरते 
साहित्यवार ही इस कार्य में दत्त दो सकते हैं | नाव्य-्यादित्व में प्ररदन 
क्री कम का यह भी एक कारण है। 

(३) प्रदसन की रचना में तोसरो दादा उपस्यित होती है माषा को 
ओर ते। झुछ मापाएँ स्वमाव से दी गंमौर होती हैं। किस प्रकार 
गंभीर विषयों री चिन्ता करनेदाला साहित्यकार द्वासदी दश्टि करने में 
विफल रहता है उसी प्रकार गंभीर मापाएं हास हो परित्यितियों छा यपा- 
बचत चित्रण करने में ऋस्मय्य रहती हैं । इस कपन से इमारा यह दातये 
नहीं है कि गंमीर माषा में दास डी सुष्टि हो दीनहींसकती। होती ग्रवरय 
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है, पर जो चुलबुलादट, जो व्यंजंरुता, जो स्पन्दन और रंगरीनी हाउ" 
परिदात के लिए अपेक्षित है, यदि भाषा में वह नहीं थ्रा पाती तो उस 
भाषा में ।चित्रित दास की परित्थितियाँ हमारा हुदय गुदगुदाकर रह 
जायेंगी, हमें खिलखिलाकर हँसने का अवसर नहीं देंगी। उदूं के 
काव्य, कद्दानी तथा उपन्यास में द्वस्य और ब्यंग का जैसा सुन्दर चित्रण 
हुआ है, हिन्दी में अभी वैसा नहीं हो सका है| 


इस प्रकार इम देखते हैं कि हिंदी-नाव्य-साहित्य में शिष्ट प्रदघन की 
रचना एक सीमा के भीतर द्वी हो सकी है। संस्कृत-परंपरा में प्रहन कम 
मिलते हैं। हिन्दी में प्रहन का सृत्रपात भारतेन्दु के समय से होता है । 
तब-से अबतक जितने प्रहसन लिखे जा चुके हैं उन्हें हम ऐतिहासिक 
दृष्टि से तीन कालों में विभाजित कर सकते हैँ जो इस अकार हैं :-- 


(१) भारतेन्दु-काल के प्रहसन--हिन्दी-नाव्य साहित्य का आरंभ 
भारतेन्दु-युग से होता है। भारतेरदु भ्रच्छे शीर खस्थ नाटककार थे | 
उनमें द्वास्य प्रिया भी थी | इसलिए उन्होंने अपने समय की आवरश्य- 
कता के श्रभुखार 'अधेर नगरी', 'वैदिकी हिंसा हिंसा न भवतिः आदि 
प्रदृनों की रचना की उनके समय में और मी कई प्रहसन लिखे गये 
देवकीनन्दन त्रिपाठी ने लगभग सात प्रहसनों की रचना की जिनमें से 
'कलियुगी जनेऊ', 'ज्नी चरित्र, “एक-एक फे त्तीन-तीम” अधिक प्रचिद्ध 
हैं। बालकृष्ण-कृत 'शिक्षादान या जैसा काम दैसा परिणाम), इरिचन्ध 
कुलप्रेष्ठ-कृत “ठगी की चपेट, पन्नालाल-कृत द्वास्पाणंव?, प्रतापतारायण 
मिश्र-कृत 'कलिक्रौदक रूपक, विजयानन्द-कृत भद्माअपेर नगरी? 
राधाचरण गोस्वामी-कत “बूढ़े मेंह मुइसे', किशोरीलाल गरोश्वामी-कृत 
“चौपद चपेट”, गोपालंगम गदमरी-कृत 'दादा और मैं” राधाकांतलाल-झृत 
देसी कुच्त विलायती बोल” और बलदेवप्रसाद मिश्र-कृत 'लल्लू बाबू? 
भ्रादि का, दिन्दी के प्रहउन-साहित्य में, विशेष स्थान है| यह सच है 
कि कला की दृष्टि से ये रचनाएँ खरी नहीं उतरीं, पर जिय युग और 

श्ड 
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जिन परिस्यितियों में उनका निर्माण हुआ उनकी दृष्टि से उनका मूल्य 
अवश्य है और वे इमारे साहित्य की स्थायी सम्पत्ति हैं । 

(४) प्रसाद-काल के प्रहसन-्रणद-इाल में मी कई प्रदसन 
लिखे गये । बदरीनाय भट्ट ने “चुंगी की उम्मेदवारी” से इस युग का 
आरंम किया | कला की दृष्टि से यह प्रदसन सफल नहीं रहा । मारतेन्दु- 
कॉलीन प्रहसन-परंपरा का इस पर मी प्रभाव रद्दा, पर दिपय की दृष्टि 
से यह सबंधा नवीन था | इसमें तत्कालीन युग की एऋ विशेषता को 
उपड्ासात्मक रूप दिया गया या। इसलिए इसने मारहैन्दुयुम और 
प्रखाद-युग के बीच एक पिमाजन-रेखा खींच दो | पताद जी ने स्वतंत्र 
रूप से किसी प्रदुसन की रचना नहीं की, पर श्पने नाटकों भें उन्होंने 
डास्य का विधान अवश्य कियां। जे० पी० भोबार्तव का आविर्सोद 
भी इसी युग में हुआ | उन्होंने 'डलटफेर!, 'दुमदार आदमी, गड़वड़ 
मालए “रर्दानी श्रौरत', भूल-चूकः द्रादि कई प्रदसनों की रचना की | 
राषेश्याम-क्ृत 'कौंसिल की उम्मेदवारी), गोविन्दबल्लम-कृत 'कंजस की 
खोपड़ी; रामदास गौड़-झुत इश्विसेय न्पाय';चद्रीनाय मधहइत लिवड़ 
धौं-धौं', 'विवाह*पिशापन! भ्रौर 'मिस श्रमेरिकन; बेचन शर्मा उम्रन्कृत 
“चार बेचारे! तथा सुदर्शन-कृत 'थानरेरी मठिस्ट्रेट! इस घुग की प्रसिद्ध 
रचनाएँ हैं । कला कौ दृष्टि से सुदशन-कृत आनरेरी मजिस्ट्रेट” उत्कृष्ट 
रचना है। भारतेन्दु-कालोन प्रहसनों की अ्रपेज्ञा शस थूग के प्हसन 
कला; विषय और चरित्र-चित्रस छी दृष्टि से विशेष महत्त्व फे हैं। मार 
सेन्दुन्कालीन प्रदसन इस्पात््मक दृश्य के श्रम्व में उपदेशात्मऊ बन जाते 
थे | इससे उनकी कला की पूर्णंता में वाधा पढ़ती थी। प्रमद-छालीन 
प्रदसन इस द्वोष से मुक्त हें | उन पर पाश्चात्य महसन-इला का अच्छा 
प्रमाव पढ़ा हे ! 

(३) आधुनिक फाल के प्रहसन--प्रदृन-रचना की दृष्टि से यई 
काल अ्रभी विशेष महृत्त् का नहीं है! वास्तव में सुदर्शन के 'आानरेरी 
मजिस्ट्रेट! के परचात्‌ कोई ऐसी रचना सामने नहीं झायी डिसे साद्वित्यिक 
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इष्टि से प्रदसन कहा जा सके । इसके दो ही कारण द्वो सकते हैँ--एक 
तो हमारा राजनीतिक संघर्ष और दूसरा ज़िनेमा के प्रचार के कारण 
हिन्दी रंगर्मंच की ओर से नाटककारों की उदासीनता | ये दोनों कारण 
इतने व्यापक हैं कि इनके सम्बन्ध में अधिक कहने की आवश्यकता 
नहीं है। रेडियो से प्रहसन का प्रचार श्रवश्य हो रह्या है और उसकी 
आवश्यकतानुसार अच्छे प्रहसन लिखे जा रहे हैं। इस समय हिंन्दी 
साहित्यकारों की गम्भीर विषयों की श्रोर विशेष अमिरुचि है। 
अबतक इमने प्रहसन के सम्बन्ध में जो कुछ कहां है उससे यह 
स्पष्ट द्ो जाता है कि साहित्य में उसकी अपनी विशे- 
साहित्य में प्रदसन पता और अपनी स्वतंत्र तत्ता है। साहित्य में जीवन 
का स्थान की जिन परिस्थितियों और श्रनुभूतियों का चित्रण 
रहता है वही हास्य के माध्यम से प्रहसन की सृष्टि 
करती हैं। प्रदसन की सामग्री के लिए हमें अन्यत्र मद्दी जाना पड़ता, 
जीवन को ही टटोलना पढ़ता है | प्रहसन का मुख्य गुण है हास्य और 
चह हमारे जीवन में इस तरह घुला-मिला है कि हम उसकी उपेक्षा नहीं 
कर सकते | इसलिए साहित्य शस्य की और द्वत्य साहित्य की अपेदा 
रखता है। हमारे साहित्यकारों ने द्वास्य को एक स्वतंत्र रस माना दे 
ओर उसकी विस्तृत व्याख्या की है। इस का विकास शाज्ञार रस दे 
अंतर्गत होता है! शद्बार का स्थायी भाव 'रृति' है। इसलिए उसके अन्त- 
गत द्वास्य हमारी समस्त अनुभूतियों को स्पंदित करता है। उससे इमारे 
जीवन में आनन्द की सृष्टि होती है | उसमें व्यंग-वाण का आपात नहीं 
रहता । करण रस में जब उतका परिषाक द्वोता है तब उसकी गंभीरता 
और भी बढ़ जाती है। यद्दी कारण है कि हमारे साहित्य में दी नहीं, 
विश्व-साहित्य में द्वास्य को विशेष स्थान मिला है| यदि प्रस्येक साहित्य 
की छानवीन की जाय तो पता चलेगा कि उन सबमें द्वास्य का समावेश 
डुब्चा है श्रोर सफलतापूबंक हुआ है। कविता, कद्दानी, उपन्यास, नाटक, 
जीवन-चरित्र, निवनन्‍्ध आदि साहित्य फे जितने प्रमुख अज्ञ हैं. उनमें 
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देश, काल और पात्र के अनुसार हात्य-लेखकों ने अपनी बुद्धि का 
कौशल दिखाया है ॥ 
कहा जाता हे कि-जर्मन-निवाधियों तथा साजियों में हास्य-प्रियता 
को माजा कम होती है। नाजियों के सम्बन्ध में वह कयन सत्य वो सकता 
है। श्रमी योड़े दिन हुए उन्होंने अपने देश में ऐसे समी सुखान्त 
मसाटकों पर रोक लगा दी थी जिनका प्रदर्शन शराबखानों में होगे था 
ओर जो वर्तमान सरकार की खिल्ली उड़ाया करते थे । साहित्यक दृष्टि 
से उनका यह कार्य निनदनोय मले ही कह्या जाय, पर राजनीविक दृष्टि 
से तो यह उचित ही कह्दा जायगा । जमन-नित्रा्ियों में दवास्य का सर्वया 
श्रभाव द्वी, ऐसी बात रद्सा सम्म में नद्ीं आती । जेनरल गोरिंग इसी 
जर्मनी के प्रत्िद राजनीतिक नेता ये । उन्होंने धयने राजकीय जीवन 
के छंस्मरणों में लिखा है कि “जब राष्ट्र के जीवन प्ले द्वास्य-भावना का लोप 
दो जाता हे तब उसके शझाध्यात्मिक कल्पाण में वाघाएँ उपस्थित दो जाती 
हैं। जनरल गोरिंग का यह कथन अत्पन्य महत्त्वपूर्ण है। इससे द्वास्व 
की साहित्यिक उत्कृप्यठा सिद्ध द्वोती हे । इससे यह पता चलता है कि 
जीवन के श्राध्यात्मिक विकाठ के लिए हास्य की उपेत्ता नहीं की जा 
उकती $ भारगन महोदय मे अपने नाटक दि फ्लैकिंगस्ट्रोम' की भूमिका 
में जनरल गोरिंग के मत का विरोध करते हुए लिखा हे--शास्य ऐसा 
आध्यात्मिक रोग है जो राष्ट्र के जीवन फे आध्यात्मिक विकार में अपने 
दोपों के कारण वाघक द्वोता है श्रौर उतके कल्याण के मार में सेड़े 
श्रय्काता है। जिस प्रकार घुन स॒धे के ग्रझश की झवददेशना करता है 
उसी प्रकार हास्य का शान, जिससे हमारा जीवन अनुशासित होता हे, 
* इमारी अनुभूतियों, हमारी कल्सना-शक्ति और हमारे आध्यात्मिक सौंदर्य 
का तिरस्कार करता है| हास्य ने दुखान्त नाटकों की सृष्टि में वाधा 
फचायी हे, याद-विवाद के अवसरों पर वाकपड़वा का इनन किया है; 
और इमारी युद्ध-प्रियता पर चोट की है | उसने इमारे जीवन के प्रत्येक 
माब-स्‍्फुजिंग पर तुपासात क्रिया हे और कला, प्रेम, क्तेब्य तया 
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“विश्वास पर रोक लगायी है। वह प्रतिमा का उपद्वास करता है, मानव- 
आत्मा फे प्रति सामान्‍य घृणा के भावों का प्रचार करवा है, हमारी दृष्टि 
पर पर्दा डालता है और सम्तों की खिल्‍ली उड़ाता है? 

मार्गन मह्दोदय ने द्वास्य की जो वीत्र आलोचना की हैं उससे 
अधिक कोई क्या कह सकता है। हास्य पर उनके जो श्राक्षेप हैं उनका 
कारण यह है कि उन्होंने हास्य और ब्यंय को एक-दूसरे का पर्यायवाची 
मान लिया है | वास्तव में वह कड॒ ब्यंग के विरोधी हैं। द्वास्य में जो 
परिद्यास अथवा व्यंग-तत्व होता है उसी की उन्होंने जी खोलकर भत्तना 
की है। पर क्या हास्य में व्यंग-तत््व की उपेन्षा की जा सकती है ! इसमें 
सन्देद नहीं कि द्वास्य में ब्यंग-तत्त की अत्यधिक अधानता होने से 
उसका श्रानन्द नष्य हो जाता है और वह विक्ृत रूप धारण कर लेता 
है, पर इससे साहित्य तथा जीवन में उसका महत्त्व नहीं धटता। ऐसे 
हस्य-लेखकों से समाज, देश और विश्व का बहुत उपकार हुश्ा है 
जिन्होंने उन लोगों पर ब्यंग किया है जो वास्तव में ब्यंग के पात्र रहे 
हैं । द्रोपदी का ब्यंग-वाण ही महाभारत की रचना का कारण है। 
साहित्य के विकात में ऐसे उदाइरणों की कमी नहीं है। यूनानी साहित्य 
में सुकरत का जो महत्व है वह श्ररिस्टोफेन्स फे ब्यंगों फे कारण ही है। 

चास्तव में मानव-मस्तिष्क इतना रहस्यमय झौर विचित्र कि वह जिस 
समय किसी व्यक्ति के प्रति श्रद्धा के माव व्यक्त करता है, उती समय वह 
उसका उपहास करने में भी समये हो सकता है । आजकल समाचार- 
पत्रों में बड़े-बड़े नेताग्रों के जो ब्यंग-चित्र प्रस्तुत किये जा रहे हैं उनका 
अद्द तात्ये नहीं है कि उन नेताओं फे प्रति कलाज़ार के हृदय में घृणा 
के भाव उदय हो गये हैं । कवियों, खेखकों, कलाकारों, मद्दात्मात्ों और 
सन्तों पर जो व्यंग किये जाते हैं उनमें उपद्यास की प्रवृत्ति श्रवश्य रहती 
है, पर थे दिरस्‍्कार अथवा घृणा के सूचक नहीं होते | यही कारण दे कि 
प्रत्येक साहित्य के विविध अंगों--काव्य, कष्टानी, उपन्यास, नाठक/ 
निबंध, रेखा-चित्र, भाव-चित्र आदि में हास्य और ब्यंग को स्थान मिला 
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है और जिनकेसंदंध में न्यंग किया हे उनका सम्मान बढ़ा है, पश नहीं 
यदि मार्गन मझोदय के आज्चिप में किंचित्‌ सत्यता द्वो्त! तो साहित्य में न 
तो प्रदृनों का सूजन द्वोता श्रौर न पैरोदी की ही द्धष्टि । यूर ने राघा 
और कृष्ण पर ब्यंग किये हैं और त॒लसी ने विष्य के तपर्वियों फा मजाक 
उड़ाया है । शेख, मुल्ला, पादरी, जाहिद, रिन्‍्द श्र पोष सभी ब्यंग फे 
पात्र रहे हैं । द्वाध्य रस के देवता प्रमथ सी कवियों ते नदीं बच सके हैं| 
कहानियों, कवितागों तथा श्रन्य साद्दित्विक रचनाओं में ईश्वर तक की 
खबर ली गयी है और उन पर कद्ध ब्यंग किये गये हैं। 

ब्यंग का प्रभाव श्रच्छा और बुरा दोनों प्रकार का द्ोता है। वह 
व्यंग अच्छा और द्वितकर होता है. जिंतका सम्बन्ध सामान्य शानसे 
होता है और जिममें शुद्ध द्यप्य की अत्तिष्ठा होती है। वस्तुतः व्यंग शुद्ध 
हृदय की उपज द्वोनी चाहिए | जहाँ उसमें अश्रद्धा का भाव श्राया वहीं 
बढ धातक और मयानक हो जाता है। प्रत्येक साहित्य में देवी-देवताओं 
और मह्ान्‌ पुरुषों तया रन्तों के श्रति जो ब्यंग किये गये हैं उनमें भद्धा 
और श्रास्था का भाव बराबर बना हुआ है । इसलिए उन्हें सुनकर और 
पदूकर एम प्रसुत्त द्वोते हैँ, घृणा के माव से उद्दे लित नहीं होते | ब्यंग 
में सुधार की प्रवृत्ति द्वेती है । उदूं फे कबि अकबर ने श्रपने काव्य में 
मिसों, शेखों, शिक्तित नारियों और अ्ेंगरेजी सम्यत में पल्षे हुए मारतीय 
आपुश्रों का जो मजाक उड़ाया हे उसे पढ़कर किसको इंसी नहीं शाती ह 
इससे स्पष्ट है कि साहित्य के पत्येक् अंथ में दवस्य ओर ब्यंय का 
महत्व है और बराबार बना रहेगा। 

साहित्य में द्वात्य और ज्यंग का महरत्र स्वीकार करने पर अदसन 
का मद्ृत्व स्वयं धिद्ध हो जाता है | इसमें सन्देद्व नहीं कि प्रदतन-रचना 
में अनेक वाधाएँ मिलती हैं, पर उन वाधाओों के रहते हुए भी प्रत्येक 
साहित्य में उसकी सना हुई है और माविष्य में भी होगी । उसकी. 
रचना द्वारा जीवन और साहित्य की जिस आवश्यकता की पूर्ति द्ोवीः 
है बह अन्प किसी साधन-द्वारा हो हो नहों सकती | 
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नाटक श्रमिनय-कला प्रधान एक साद्वित्यिक कृति है | उसमें श्रमि- 

मय ही एक ऐसा तत्व है जो उसकी संज्ञा, उसके नाम 

रंगमचऔर को सार्थक करता है। श्रमिनय को नाटक से निकाल 
माटक् का सम्बन्ध दीजिए, नाटक नाटक नहीं रह जावगा। नाटक श्रौर 
श्रभिनय, दोनों सापेज्ञ हैं ॥ भाठक श्रमिनय की श्रौर 

श्रमिनय नाटक की श्रपेष्ठा रखता है। नाठत से अ्रमिनय-तस्त प्रयकू 
नहीं किया जा सकठा | नाटक की उत्कृष्टता श्रौर उसकी सफलता का 
निर्यय श्रमिनय के ही श्रपीन रहता है। यदि नाटक अ्रपने श्रमिनय में 
सफ़ल है तो वह एक उत्कृष्ट साहित्यिक रचना है, श्रन्यथा साहित्य में 
उसको कोई मूल्य नहीं है। श्रमिनय के लिए रंगमंच की श्रावश्यकता 
है। बिना रंगमंच के अभिनय और घिना श्रमिनय के नाटक दोनों ब्यथे 
है, निष्प्रयोजन है। रंगमंच श्रमिनय की और श्रमिनय नाटक की 
प्रतिष्ठा फरता है। इस प्रकार नाटक और श्रभिनय में णो श्रन्योन्याश्रित 
संबंध है उसे रंगमंच ही सायेक करता है | जो नाटक खेले जाने पर 
श्रपना बहुत-सा सौंदर्य खो देते हैं वे साहित्यिक दृष्टि से भज्ते ही उत्कृष्ट 
हें, श्रच्छे भादकों की भेथी में रखने के सर्वथा अनुपयुक्त ह। बद्दी नाटक 
वास्तव में नाटक है जो मंच पर खेला जा सके, जो अपने थ्रभिनय-दारा 
रंगशाल्षा में बैठे हुए दर्शकों फा मनोरंजन झौर उनकी कुदचि का 
परिमार्नन श्रौर संस्कार कर सके । यदि माटक अपने इस उद्देश्य को 
चरितार्थ नहीं कर सकता तो यह साहित्य की श्रमर सम्पत्ति सी नहीं रह 
सकृता। 'श्रमिशञान शाकुन्तल? को राद्वित्य और जन-जीवन में जो 
अभरत्त प्राप्त है वह केवल इस कारण नहीं कि उसका कथामक हमाओ 
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देश के एक ऐसे महापुरुप से सम्बन्बित है जो इमारी भ्द्धा का पात्र है; 
दरस्न्‌ इसलिए कि वह रंगमंच पर खरा उतरहा है। 
उपर्युक्त विवेबन से स्पष्ट है कि इम नाट+रचना में स्ंग्रमंच की 
उपेक्षा नहीं कर सकते । पर इसके विरुद्ध नाव्ककारों का एच ऐसा दल 
भी है निउका यह विश्वास है क्नि रंगमंच दी दृष्टि से लिखे जानेदाले 
साद्श कमी साहित्यिक दो ही नहीं सकते | इस दल के नाठककारयों का 
आतक्तिप अधिकांश नाठकीय कथोपकथन को भाषा पर द्वोठा है! उनद्ा 
कहना है कि माटक की माषा वोलचाल की भाषा होती है और बोल- 
चाल की भाषा से साहित्य का शँगार नहीं दो सकता | साहित्विक मापा 
मानसिक भ्रम-साथ्य द्वोती है! इसलिए जय रंगमंच पर उसका प्रयोग 
दोता हे तब पद जीपन की साधारण माषा से दूर हो जाती है और 
उसके शब्द वथा वाक्‍्य उपदात्यास्पद और अनाव्क्रीय हो जते हं। 
ऐसा ही रंगमंच-विरोपी एक दल उन नाटककार का भी है जो नाटकीय 
कयोपकेथन की मापा पर आाक्तेप तो नहीं करते, पर यह अ्रवरय कहते हैं 
कि नाटककार के लिए दर्शकों का कोई मद्त्य नहीं है। दराकों श्रोर 
मंच की आवश्यकताओं का स्यान मंच-संचालक को होना चाहिए, ने 
कि नाटककार को । नाठककार को इन संस़ों से क्या मदलब ! बढ दो 
कलाकार हे, भावनाओं का चित्रकार है। उउकी बला श्राहम्प्रदाशन, 
के लिए है, न कि रंगमंच के लिए.। वह जो लिखता है, 'स्वान्त; खुखाव 
लिखता है। इन दोनों मर्दों से मेरा स्पष्ट विरोध है। 
नाटकीप कथोपषकेपन की भाषा के आधार पर जो नाटककार रंग* 
मंच का विरोध करते हैं उनके सामने व्यावश्ञायिक नाटक कंखनियों की 
मापा का आदर है। उती से प्रभावित होकर उन्होंने यह समर लिया 
है कि नायकीय कथोपकृपन में साद्धित्यिक मापा का प्रयोग नहीं हों 
सद्ता | यह वर हिन्दी-नाटकों के संवन्ध में ही नहीं, अन्य मापात्रों छे 
नायकों के सम्बन्ध में भी खय उठर सकता है। नाटकीय कयोकेयन 
की मापा व्यावतायिक कमनियाँ ही विग्ाद्ती हैं ) वे उसमें 'वाजारूपना 
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लाती हैं और उसे धाहित्य के उच् स्तर से नीचे गिरा देती हैं ।नाठकीय 
फथोपकथन में बोलचाल की भाषा का प्रयोग करने के कारण नाठक के 
जो दो वर्ग--साहित्यिक और अधाद्वित्यिक--हो जाते हैं उसका एक 
कारण जनता में शिक्षा का अभाव भी हो सकता है । ऐसी दशा में ज्यों- 
ज्यों जनता शिक्षित होती जायगी, स्यॉ-्यों उसकी मापा में साद्वित्यिकता 
आ्राती जायग्री भर वह साहित्यिक नाठकों के संवाद की भाषा की सम- 
भमे में समये होगी। हिन्दी में रापेश्याम के नाटक व्यावसायिक कंपनियों 
के लिए लिखे गये हैं । वे हिन्दी-रंगमंच की शोमा नहीं बढ़ा सकते | 
उनकी भाषा में 'वाजारूपन! है | व्यावछायिक कम्पनियों के रंगमंच के 
लिए ऐसी ही भाषा का प्रयोग होता है और बह भी विशेषतः उस तम्रय 
जब दर्शंकों की भाषा-सम्बन्धी श्रभिदचि विकृृत होतो है। राधेश्याम 
साहित्यिक नाटककार नहीं ये। यदि वह माखनलाल चतुवंदी, जय- 
शकर प्रसाद श्रथवा लक्मीनारायण मिश्र की कोटि के नाटककार द्वोते 
तो कभी अपनी भाषा को साहित्य के उच्चस्तर से इतने नीचे न गिराते | 
दिन्दी में राधेश्याम का युग समाप्त द्वो गया है श्रौर अरब ऐसे नाटक 
लिखे गये हैं जो भाषा की दृष्टि से साह्वित्यिक और रंगमंच की दृष्टि से 
अत्यन्त सफल हैं । इसलिए यद्द कददना है कि रंगमंच की शोभा वढ़ाने- 
चाले नाटकों में साहित्यिक भाषा का प्रयोग हो ही नहीं सकता--सबंधा 
भ्रान्तपूर्ण है। 

अ्रय उस घर्ग के नाटककारों के मत पर विचार कीनिए, जो “स्वातः 
सुलाय? अर्थात्‌ केवल अपने सुख के लिए नाटक की रचना करते हैं। 
इम बता घुके हैं कि नायक सामाजिकों का साहित्य है। उसमें जीवन 
की समस्त प्रवृत्तियाँ नाटककार के मस्तिध्क से निचुड़कर, छनकर आती 
हूं श्रौर फला के माध्यम से भ्रपनी अभिव्यक्ति के लिए. छटपटाती रहती 
है। ऐडी दशा में रंगमंद ही उनके अ्रमिव्यक्तीकरण का साधन हो 
सकता है | इस सम्बन्ध में डाक्टर रामकुसार वर्भा ने अपनी पुस्तक 
ाहित्य समालोचना' में विलियम थ्रार्चर का मत प्रस्तुत किया है। 


श्श्८ इमारी नात्य खाइना 


दिलियम आदर ने अपनी पुत्तक 'लेन्नेक्िंय! नें लिला ऐ--डो छता- 
कार इसी तरह--अ्रयाँत्‌ रंगमंच ओर दर्शकों क्री उपेह्ा करके--छोचना 
पठन्द' करते हैं उन्हें पूथ ऋधिझार हे कि डित प्रद्र अर्ने नायकों 
में--जो घादद ही नाटक कहे डा सहझठे ऐं--अधष्यरत था अमिनय- 
द्वारा आर्म-प्रशशन करें, पर्तु जो नाटककार दास्वव में ऋत्मन्परशंन 
करना चाइता है उसे तो मंच की सह्ायठा ठेनी ही पड़ेयो ! एक चित्र 
कार चाहे 'ह्वान्तः झुखाय! चित्र बनाये, दूर्तिकार भूति दताये, गापनाचादे 
गीत गाये, पर साइकझार दिना रंग्मंच्र के भ्राल्स्थदर्शन कर ही नहीं 
सकता। रिना रंगमंच फे अत्तित्य के नाटक फे झुछ मानी महों होते | वह 
जीवन का ऐसा प्रदर्शन है जो रंगमंच के वादावरर से ही हो सकता है, 
अन्य स्थान पर नहीं | इसीलिए तो उपस्पाठ छौर नाटक में मिन्नता है। 
एक का दिग्दर्शन दृदय पर होगा हे, दूसरे का रंगमंच पर !? दिलियस 
आपचेर फे इन शन्दों ते यह छिद्व हे क्नि रंगमंच छौर मादक का ऋमिनत्त 
सम्दन्ध है । रंगमंच नाटक की शोमा बद्ाठा है ऋौर सांदक रंगमंच 
की । जब नाटककार नाटक की रचना करते समय इस सिद्धान्त और 
सम्बन्ध पर थ्यान रखते हैं वव नाटक और नास्यनकला झों विशेष 
प्रोद्माइन मिलता हे और नाटककार ऋषने उद्देश्य में सझल होता है | 
रंगमंच और सादक के पारस्परिर रुम्बन्ध की इसने अमोजों 
विवेचना को ह उच्से स्पष्ट हो उाता है. कि नाटक 
रंगमंच की की उत्तत्ति के साय ही रंगमंच की उत्तत्ति हुई हे ॥ 
उत्पत्ति इमने नाटक की उत्तत्ति के दो आएार माने हं--एक- 
तो पौराणिक कथा के आधार पर और दूसरी अठ- 
मान के आधार पर रंगर्मच को उसत्ि के सम्बन्ध सें मी इन्हीं दोनों 
आधारों का सहाय लिया जाता है | हम पहले बता चुके हें. कि रुत्य- 
युग के छन्त शरौर जेंया के आरम्म में सर देवताओं के कहने से घद 
बत्मा ने 'नात्य वेद! की रचना को तब विश्वकर्मा ने रंग्रमंच छा 
निर्माण किया) इस पौसाणिक कथा में ऐटिहासिऊ सत्यता नहीं है, पर 


रंगमंच और रंगमंचीय नाटक रह 


इससे इतना अवश्य स्पष्ट हो जाता है कि नाटक की उत्तत्तिऔर उसके 
विकास के साथ-साथ रंगमंच की उत्ति श्रौर उसका विकास 
हुआ है। 

रंगमंच की उसत्ति के सम्बन्ध में एक मत और विचारणीय है 
और वह है श्रतुमान फे श्राघार पर। मानव-सम्यता की उत्तरोत्तर 
उन्नति में विश्वास करनेवाले विकासवादियों का कहना है कि नाठक 
की उस्त्ति नृत्य से हुईं है । उस समय जब मानव की वाकूशक्ति का 
विकास नहीं हुश्मा था तब सुख के आवेग को उसने रृत्य-द्वारा ही व्यक्त 
किया होगा । श्रागे चलकर उस रुत््य में गति श्रौर लय को छुघरता 
आयी होगी। रुत्य में गति और लय आने के पश्चात्‌ विशेष अत्रसरों 
पर दृत्य का आ्रायोजन होता रहा होगा थौर देवताओं को प्रसत्न करने 
के लिए प्रार्थना के रूप में मीत मी गाये जाते रहे होंगे भौर उन गीतों के 
साथ वाद्यों का भी प्रयोग किया जाता रद्दा होगा। इन दो अ्रवस्थाओं 
के पश्चात्‌ धीरे-धीरे दिवंगत बीरों की जीवतन-घटनाओं को भी उनके साथ 
मिला लिया गया द्ोगा | इस प्रकार रुत्य, गीत और घटना के जोड़- 
मल से उस समय के लोगों को मनोरंजन का एक साधन, मिले गया 
दोगा। इसके बाद नाटक के जीवन में एक चौथी श्रवस्था आयी दोगी 
और तब उसमें संवाद को भी स्थान मिल गया होगा । रुत्य + गौत-+ 
घटना 4-संवाद से मायक का जो रूप आया होगा उसमें उस समय के 
कलाकारों ने अभिनय कला को भी स्थान दिया द्वोग़ा और फिर कथानक 
के चुनाव में धार्मिक स्थलों श्रौर आ्राकर्पक संवादों का विधान चल पड़ा 
दोगा | ऐसा लगता है कि इसी के पश्चात्‌ ग्रशिद्धित लोगों के नाठक के 
ये पाँचों अपरिपक्य दच्च साद्दित्यकारों ने अपना लिये शेंगे और उन्होंने 
उनमें संतुलन और सामंजस्य स्थापित करके उनको 'रस! के आधित कर 
दिया शेगा। इस प्रकार दृत्य गीत + घटना +-संवाद +-प्रमिनय +- रस 
ने एक साथ मिलकर नाटक को जन्म दिया होगा। इसके बाद अन्य कला- 
कारों ने इन छः ठत्तों के अ्रंतरंग और बदिरिंग में कला का प्रवेश करके 
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नाठक को साहित्य का शक विशिष्ट अंग बना दिया गया शोगा और किए 
इसके बाद रंगमंच की स्थापना हुई दोगी । 
विकासवाद के अनुठार नावक की उत्चत्ति के उपयुक्त सिद्धान्त से 
रंगमंच के विकास की स्पष्ट रेखाएं दमारे सामने था जाती हैं। आरंभ 
में उत्तव के विशेष अवसरों पर नृत्य और गायन खुले मैदानों में होते 
रहे होंगे । इसके पश्चात्‌ जब उनके साथ घटनाओं का समावेश हुश्रा 
होगा तब किसी टीले अथवा देव-मन्दिर के ऊ चे चबूतरे पर रंगमंच का 
आयोजन हुआ दोगा | इस प्रकार के प्रारंभिक रंगमंच उत्तव की महत्ता 
और आवश्यकता के अनुसार एक ही स्थान पर न द्वोकर थ्राज यहाँ चो कल 
वहाँ बनाये जाते रहे होंगे और उसमें दृश्यों का विधान करने के लिए कोई 
उपवन थ्रथवा वाटिका को ही स्थान दिया जातानद्दा द्ोगा । रंगमंच के 
विकास में झन्तिम स्थिति तब आयी होगी जब एक ही स्थान पर नाटक 
के विबिघ उपकरणों श्रीर साधनों को एकत्र कर कलात्मक अमिमय का 
कार्य संपन्न किया जाने लगा होगा। इस प्रकार नाटक के विकार से 
रंगमंच का विकास और रंगमंच विकास से नाटक का विकास हुआ 
-दोगा। रंगमंच के विकास की यह कट्दानी श्रतुमान पर ही श्राघारित है, परन्तु 
इससे दो बातें सिंद हें--एक तो यह कवि माटक के साथ-सांध रंग्रमच का 
विकास हुआ हे और दूसरी यद्ध कि नाटक में जीवन की वास्तविक 
घटना को जो कल्पनात्मक रूप दिया जाता है उसकी उत्ता रंगमंच-दारा ही 
प्रमाणित होती है | 
आधुनिक खोजों से प्रा चलता है कि वैदिक काल में रूपक के 
बीज चारों वेदों में थे जिनका उपयोग मनोरंजन के 
ऑंस्कृत-रंगमंच लिए ऋतु-परिवर्तन, वीर-पूजा तथा अन्य उत्सवों 
की सपरेखा पर द्वोवा था। कालान्तर में लोक-घाय की इस नाट्य" 
परम्परा के आधार पर ऋग्खेद से कथोपक्रयन, 
खामवेद से गायन, ब्रथवंण से रछ और यजुवेंद से अमिनय लेकर एक 
ख्व॒ंत्र पंचमपेद--नाव्यवेद--की रचना की गर्यी और उत्के साय-साथ 
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रंगमंच की प्रतिष्ठा हुई । संभव है, इसी निर्माय-क्राल में पुत्तलिका- 
उत्य की उत्मति हुई हो और उससे भी रूपक-रचना को प्रेर्णा मिली हो। 
जो भी हो, इससे यह छिद्ध हे कि सत्य युग के श्रन्त और जता युग के 
श्ररभ तक संस्कृत-नाव्व-कला अपने विकास पर थी और उतके उपयुक्त 
रंगमंच का निर्माण हो चुका या तथा भरत मुनि उसके प्रथम आचार्य 
थें। उन्होंने अपने नाव्य-शाज्न में रंगमंच, अभिनेता, प्रेज्ञक तथा रूपक- 
रचना के अ्न्त्र उपकरणों की विशद व्याख्या की हे । 
भरत मुनि के नाव्वशासत्र के अनुसार प्रेज्ञा-रह श्र्थात्‌ रंग 
शालाएँ तीन प्रकार की होती थीं (१) विक्ृष्ट, (२) चतुरस्त शोर 
(३) त््यस्र। इन तीनों अकार की रंगशालाओ्ों में से प्रत्येक के ज्येष्ठ+- 
मध्यम भर फनिप्ठ-तीन-तीन भेद और होते थे । भरत मुनि ने इनमें 
से प्रत्येक की उपयोगिता का उल्‍्लेखअपने ग्रत्थ में किया हे । विक्षष्ट 
प्रेा-एह आयताकार द्ोता था । इसकी लम्बाई ६४ दवाथ और चौड़ाई 
३२ द्वाथ द्वीती थी | यह केबल देवताओं के लिए बनाया जाता था। 
यही सबसे अच्छा प्रेज्ञान्टइ द्ोता था | इससे घटकर था चतुरस्त | यह 
बगाकार दोता था और इसकी लम्बाई-चौड़ाई १०८ द्वाथ होती थी। 
यह राजाओं तथा घनवानों आदि के लिए. बनाया जाता था। न््यस्ते 
भिश्वुजाकार दोता था। इसकी तीनों मुजाएँ ३२ हाथ लम्बी होती थीं। 
यह निक्ृष्ट माना जाता या | इसमें श्रापतत के थोड़े से मिमर आदि बैठकर 
अभिनय देखते थे | इन सभी प्रकार के प्रेज्ञा-रहों का आधा मांग रंग- 
मंच और शेष थ्राघा भाग दर्शकों के लिए रहता था। दशकों के भाग में 
वूर्द दिशा की औ्रोर एक द्वार रहता या जिससे वे आा-जा सरकें। पश्चिम 
ओर के अरद्ध' भाग में रंगमंच रहता था। रंगमंच के तीन भाग द्ोते 
शे--(१) शंगशीपे, (२) नेपथ्य और (३) र॑गपीठ । 
*. रंगमंच का पिछुला आघा भाग नेपथ्य के लिए निश्चित या। 
शेष आधे में दो माग होते थे जिनमें से नेपश्य के पास के माग में' 
शंगशीपे होता था। र॑गशीप के दादिने-बाएं एक-एक कछ होता या | 
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रंगशीपे फे बाद रंगपीठ होठा था। यह दर्खदों के सामने रददा 
या। इसके दाइने-दाएँ एक-एक कक्ष होता या। नेरप्य और रंगरीठ 
कै बीच में एक स्थायी दोदर होती यो दिस प्र अनेक प्रद्यर के सुन्दर 
चित्र दमाये जादा ये | इन चित्रों से रंगशीप पर घमिनीत होनेडले 
इसपों की ९प्ठभूसि का काम लिया जाता या। रंगश्यौरे के अचों में 
नेप्प्य से आने फे लिए दो शार होते ये। कछ और रंगर्यार्ष के रुष्प में 
अत्येक दिया को झोर ठोन-दीन स्वंस रहते ये । इस प्रकार यह कन्ष 
मूल रंगशीप से एथहू हो जाता था। इन ऋर्ोंसे रंगयोप पर ऋते के 
लिए अत्पेक में एक द्वार दोग या | नेपप्प से रंगयोप और रंगशापे 
से र॑गपीठ इुछ ऊँचे स्तर पर होठा या। नेस्प्य का उपयोग वेश-नूप्ा 
आदि धन्य कार्यो के लिए होता था। 

रंगधोर्ष और रंगपीठ के बीच में एफ अ्रस्यादो पर्या रइता या। 
कक्ष पर भी परे होते ये । रंगपीठ का पर्दा उठठानगिरदा रइता या। 
इसके ऊपर आधुनिक गैलरी की माँठि मत्तवाणी द्ोती यौ। यह द्वायी 
की अंडारी के समान होती यी जो घाठ चित्रित स्वम्मों एए बनायी जाठो 
यी। इसके नीचे का मांग कह के काम में ऋता था। इच्से ऋागाय 
झार्य के इर॒य दिखाये जाते ये। रंगरीठ के सामने भी पर्दा रा या । 

पे नाटक फे अनुदूल होते थे । संगौतशों के दैटने के लिए रंगयोप फे 

कद-दारों के निरूद स्थान रहटा था | 

रंगशाला के पबन्ध की भी उचित ज्यवस्या यो । मारत प्रषान 
संचालक छोग या। सूत्रधार निर्देशक का छादे करता या। मट के अधीन 
रिदर्सल वा काम रहता या। तौरिय संगीत आदि का थदंघ ऋरता या | 
चेपकर शो की सजावट करता था| मुकुट-छत सुझृट आदि, आम- 
रफ-छत सब प्रकार के ऋषमस्य और माल्‍्य-छत माता बनता या। 
चित्र पर्दों' पर सित्रका् करण दा और रखक व्ों हो रैंगाई ठय 
चराई करता था। 

सार्वजनिक रंगयालाओं में दर्शकों के देवने दा डॉडव गन्‍म्प 
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यथा | ब्राह्मण आ्रागे बैठते ये | उनके स्थान का संकेत-यूचक श्वेत स्तंभ 
दोता था । आह्यणों के पीछे ज्षत्रिय बैठते थे, जिनके स्थान का संकेत- 
सूचक लाल स्तंभ द्वोता था। ्वात्रियों के उत्तर-पश्चिम में वैश्य और 
उत्तर-पूरवे में शुद्ध बैठते ये जिनके संकेद-स्तंम क्रमशः पीले और नीले 
दोते थे। नाक के वतावरण को स्वच्छ रखने के लिए. विधर्मी, पतित 
रोगी, अ्रसिक, गंदे दर्शकों पर प्रतिबन्ध रहता था। अमिनय के संबंध 
में निर्णय देने के लिए सभापति होता या | 
प्रेक्ञा-गद्दों के उपर्युक्त विवरण से स्पष्ट है कि उनके द्वारा केवज 
आत्प, पंगीव, वास्तुकला और ज्यामिति को ही प्रश्रय नहीं मिला, वरस्‌ 
अमूतत भावनाओं को मूर्त रूप देने में मी बड़ी सहायता मिली और इस 
प्रकार नाव्य-कला पवित्र सलिला भागीरथी के रूप में इमारे ऐद्क सुखों 
की श्रभिवृद्धि और हमारी मानसिक अदृत्तियों के प्रसार में सहायक 
दो सकी) 
संस्क्ृत-परम्परा की रंगशालाओं का कब और कैसे द्वास हुआ--पह 
खोज का विषय है| ऐतिहासिक प्रमाण के अ्रभाव में 
जन-रंगमंच. ऐसा प्रतीत द्वोता है कि जब संस्कृत केवल विशिष्ट 
का विकास समुदाय की मापा बन गयी और उसका स्थान प्रकृत 
आदि अन्य माषाओं ने ले लिया, तव उस परम्परा की 
र॑गशालाएँ भी निष्प्राण हो गयीं। बौद्ध-काल में रद्सशालाएँ थी अवश्य, 
श्र उन्हें उठ युग में विशेष प्रोतशाइन नहीं मिला। मौर्य-काल तथा 
ुप्त-काल में भी उनका क्षेत्र सीमित ही रह्दा| उनके द्वारा केवल राजाओं 
और उच्च शिक्षित बर्ग के लोगों का ही मनोरंजन हो सका, लोक- 
जीवन से उनका विशेष संपक महीं रहा । नाटक थे, नाटककार थे, 
नयेननये नाठकों का प्रणयन भी होता था, नाटक के लक्षण-प्रंथ भी लिखे 
जाते ये, अमिनय भी होते ये, पर यह सब कार्य एक सोमा के भीतर ही दोता 
जया । इस प्रकार नाव्य-कला धीरे-धीरे अपना प्राण सोती जा रद्दी थी । 
ईसा की सातवीं शताब्दी में हर्षवर्धन की मृत्यु के परचात्‌ जब मारतीय 
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राजनीविद्य जीदन छिद्न-मेत्न हो यया छोर रुसलमानों आाण होने 
सग्ने चव॒ उस ऋल्इ-भ्रपान युग में नात्यइला के प्रदर्शन के दिए, 
विश्चेषतः उत्तर मारठ नें, कह्टों भी स्पान न रह यया | दौद झतीन 
दारय॑निकर चेवना ठया मतलिस-कालीन मानतिक हलचल से इस कला 
को विशेष ठेव लगी। उुसूलन्खात्राज्य को स्पाजना होते पर झंगीत, दित्र 
बाला, बास्दु ऋला तथा अन्प प्रझर छीललित ऋलाशओं को तो प्रोक्ताइन 
मिला, पर नाव्य-ऋला की स्पिति पृ्वचत्‌ हो वनी रहो। 
हम बता चुके हैं कि मनोरंजन की प्रदकत्ति ही नाटझों छी उत्तत्ति 
का दारण है। भारतीय उनतठा की इस स्वाभाविक पत्ृति को मुसलिस 
थुग का एकांगी और कठोर शासन मीन ददा सुका। दालीन युगों 
में नाइक धिष्द समुदाय के सनोरझ्नन का एच विशिष्ट साधन था। 
मुठलिम-दुय में इसका स्पा ग्रामीण जनठा के दीव रूपन के झुछ 
द्वीन भेद्दों ने ते लिया।इविहार से पा चलता है कि उत समय साधारण 
जमवा में उत्तवों के अवसर पर स्वांग, नकल, कठपुठ॒लियों का चमाया, 
छाया चित्र, यमलोला और याखतीला का अधिक प्रचार थ्य | अकबर 
के समप में रातलीताएँ होती यो | उनमें मनसुखा हात्य की उठ ऋसने 
में दत्त होता या। दद्वाल ने याश छा मचलन या। इन लोलाों फे 
प्रति तत्लालीन घार्मिऋ अज्त्ति के लोगों का विशेष ऋकूपैय पा। खाषय- 
श्य जनता सांग? देखती यो। इन्हों के साप-साय अन्य प्रह्मार के खेल 
मो होते थे। सनोरक्षन के इन साधनों छा अइश्न डुले स्पान में ही 
होता था। उत्तर झदेश के परिदमो माणों में नौटकेयाँ होती थी! इनके 
लिए रंगरुंच बी आपरयकदानहीं पड़दी यी इनके धतिरिक आरिवन मे 
झुछ् कयाएँ नावक के रुप में मो दिखायी छाती यीं। इस अकार झगल* 
सामान्य के अवनवि-काल में घोरेन्धीरे उनग की दचि नात्य-छला के 
विवास की ओर हो इलो थी। इसे हम जन-रंगरंच के दिद्यत दा 
प्रधम उत्थान-काल कह सकते हैं ! » 
झगल साम्राम्य का अन्त होने पर जद भारत के सवजनीविक जोदत 
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में अगरेजों का प्रादुर्माव हुआ तब एक बार फिर मानतिक क्रांति उत्पन्न 
हुई जिसने तत्झलीन जन-मनोवृत्ति और साहित्य में कल्पनातीत परि> 
चर्तन कर दिया | इस परिवर्तन के फलस्वरूप साहित्य में एक बार फिर 
बाठक को प्रतिष्ठा मिली । सं० १६१० में अमानत खाँ ने 'इन्द्र-समा? 
की रचना की और लखनऊ के नवात्र वाजिद्अली शाह की आज्ञा 
से इसका प्रथम बार अ्रमिनय कैसरद्ाग में हुआ। यह इतना 
पसंद किया गया द्लि इसी के आधार पर मदारीलाल ने एक दूसरी 
“ुन्दर-सभा' लिखी | इसके एक वर्ष पश्चात्‌ “नाटक छैल बटाऊ मोहना- 
शनी! लिशा गया। न्द्र-सभा? और “मुछन्दर-सभा? का भी प्रणयन 
इसी समय हुट्ा | इस ग्रफार जन-रंगमंच की एक रूप-रेखा सामने था 
गयी। इसे हम जन-रंगमंच के विकास का ट्वितीय उत्थान-काल कह 
सकते ह। 

जन-रप्टमंच फे विकास का तत्तीय उत्थान-काल प्रसी थियेदरों 
से आारम्म होता हे । पारसीकम्पनियों की उत्पत्ति सहसा नहीं हुई | उनके 
पहले भारत में रद्द मंच की स्थापना हो चुकी थी। सं० १६१४ के प्लासी 
युद्ध के पूर्व क्लऊत्ता में अ्रंगरेजी-रह्ठ मंच स्थापित हो चुका था। बम्बई 
में भी अँगरेजी-रझ्मंच था। सं० १८६६ में जगन्नाथ-शंकरनाथ ने 
झपना निजी थियेटर बनायांथा ।कलकत्ता की अपेक्षा बम्वई में रंगमंच 
की अधिक लोकप्रियता थी। यह देखकर पारसियों का ध्यान उठफी 
ओर गया और उन्होंने उसे अपने ज्यापार का साधन बना लिया | सं० 
१६२७ के आस-पास सेठ पेस्टनजी फ्रे मजी ने ओरिजिनल थियेद्रिकल 
कम्पनी! खोली श्रौर इसके पश्चात्‌ द्वी बालीवाला की “विक्टोरिया नाठक 
कंपनी, कावसजी की अलफ़ ड थियेट्रिल कम्पनी, न्यू अलक ड थिये- 
ट्रिकल कम्पनी, शेक्सपियर थियेट्रिल कम्पनी, भ्री सूयंविजय, ब्याकुल 
भारत आदि ने जन्म लिया। इन कम्पनियों ने कोई कलापूर्ण नाटक 
अथवा प्रसिद्ध नाटककार हमें नहीं दिया, परन्तु उन्होंने हमें एक अ्रत्यंत 
उपयोगी वस्तु, रज्ञमंच, अवश्य दिया | उस समय रक्रमंचहमारे लिए: 

रू 
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एक अनोखी वस्तु यी [हम उसकी रूप-रेखा से मलीमाँठि परिचित नहीं ये। 
इमने रामलोला, रासलीला, नौटंछी आदि के रघ्नमंच देखे ये। थियेट्रिदल 
कम्पनियों ने हमारा वह भ्रम दूर किया और अंगरेजी रघ्नमंच को मार- 
चीय रह्नमंचर के रुप में हमारे सामने पलछुत दिया | उनके रज्जमंच ब्रपानी 
शोते थे । रप्ननंच के इन ल्‍पों से हिन्दी के तत्कालीन खाहित्वआर्से को 
विशेष प्रेरणा मिली । उनका घ्यान नाटऋ-रचना की ओर आइश् हुआ | 
संस्कृत भौर अंगरेजी के कई नाथकों के ट्विन्दी-ग्रलुदाद प्रकाशित हुए 
गुजरात, मद्ायप्ट्र, वम्यई ओर कलकता में रहमंचों को स्थापना हो 
चुकी थी | हिन्दी-जगत्‌ का अपना रघ्नमंच नहीं या | 
ईहन्दीनड्रमंच के अमाव में जन-रड्ममंचरीय नाटकों को प्रोत्ताहन 
मिलना स्वामाविक ही था । बिन ब्यवसायी नाटक 
जन-रइमंदीप कम्पनियों ने भगरों में घुम-घूमकुर जनता छा सनोन 
नादक रंजन किया उनके अपने-श्रपने नाटक और नाटक- 
कार थे। उदू-माषा का लालित्य उस समप लोगों के 
द्वदय पर जमा हुआ यथा। इसलिए, पारसी-कंयनियों के माटककारों ने उसी 
भाषा में अपने-अपने नाटकों दी सवना की। ऐसे नाटककारों में उन्हीं 
लोगों को स्थान मिला जो उदू मापा और झाद्दित्व के पंडित थे। मोहम्मद 
मिर्यां 'रैनक? यनारसी और हुसेनमियाँ “जरीफ! के नाटकों की उठ समय 
बड़ी धूम थी। 'रीनक! साहब का इन्ठाफेन्महमूद” तो इतना लोझप्रिय 
डुआ कि बह गुजराती लिफि में मुद्रित दुआ) “जरीफो ने लगभग ३० 
नाटक लिखे जिनमें से न्तीजए अयमउ), “चाँद बीवी!, 'शोरी-परदाद!, 
लैला मन, गुल बकावली), “अलौडाबा), विदरेलनीर' आदि विशेष 
रूपले उल्लेखनीय हैं| विक्टोरिया शियेट्रिदल कम्पनी के प्रसुख नाटक- 
कार मुंशी विनायक प्रसाद 'तालिव! बनारठी थे। उमके उद्‌-नाटकों में 
“लैलोनिद्वार! “नियादे गफ़लत! श्रादि बहुत प्रसिद्ध हुए। 'गीरीचन्दो, 
हरिशिचंद्र!, रामायण, 'कनह्तायां आदि की रचना भी उन्होंने की ! 
इन चाठकों की मापा पर हिन्दी कऋ् विशेष अमाव पड़ा | कापसजी की 
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एलक्र ड यियेद्रिलल कम्पनी के नाटककार वे--सैयद मेहदी हसन 'अहतान? 
लखनवी श्र पं० नारायण प्रठाद बेताब! देहलवी॥ “अददसाना 
ने कुछ मौलिक माठक लिखे और शेक्सपियर के कई नाटकों का 
अनुवाद किया । “चन्द्रावली?, 'बक्ावली', 'दिलफरोश', “गुलफरोश” 
आदि उनकी श्रच्छी कृतियाँ समझी जाती हैं । 'बिताब” के उदू“नाटकों 
में “जहरी-साँप', 'फरेबे भुदब्दत” थ्रादि का स्थान है। उन्होंने हिंदी- 
नायक भी लिखे जिनमें “महामारत”, रामायण”, 'गोरख-घंधा?, 
पृष्ण-सुदामा” श्रादि विशेष रूप से लोकप्रिय हुए। वात्तव में 
इन्हीं नाटकों की लोकप्रियता ने 'बिताब? को बेताब बनाया। इससे स्पष्ट 
है फ्रि लोक-दचि धीरे-धीरे पौराणिक कथाओं और हिंदी की ओर उन्मुख 
हो रही थी। इस प्रकार की लोक-रुचि को पं० राषेश्याम कग्रावाचक 
की रचनाओं से विशेष संतोष हुआआ। वह न्यू एलफ्रेड कम्मनी के नाठक- 
कार थे | उनके साथी आगा मोहम्मद 'इअ? काश्मीरी भी श्रच्छे नाटक- 
कार ये। 'इश्र! ने कई उदू-नाटक लिखे जिनमें से खूबसूरत बला? 
'सिलवर-किंग), 'शहीदेनाज़?, (तुर्की हूर! आदि को अधिक ख्याति मिली । 
हिंदी में मी उनके नाठक अच्छे उतरे । 'चुरदास?, 'सीता-बनवास!, श्राँख 
का नशा!) श्रवणकुमार! झादि उनके दिंदी-नाटक बहुत परंद' किये गये। 
पं० राधेश्याम के हिंदी-नाठकों में 'वीर श्रभिमन्यु” को जो ख्याति मिली 
यह अ्रन्य किसी नाटककार के नाटक को न मिल सकी । उनका 'ऊषा- 
अनिषद्ध” भी बहुत लोकप्रिय हुआ | यह नाटक काठियावाड़ की सूर 
विजय कम्पनी के तत्तावधान में खेला गया था। इन नाटककारों के 
अतिरिक्त द्वाफिज मोहम्मद चितौरा 'फतेइपुरी', मिर्जा मजीर बेग अ्रकवरा 
बादी, किशनचंद जिवा', तुलसीदत्त शैदा?, इरिक्प्ण “जौहर, श्रीकृष्ण 
“इसरत' आदि भी अच्छे उदू-नाठककार ये | 

! परारसी-कंपनियों के लिए उपयुक्त नाठकों के श्रध्ययन से इमारे 
सामने कई भाते स्पष्ट रूप से आ्राती हैं | सबसे पहली बात तो यद्द कि 
उन नाठकों-द्वारा उदूं-माषा का विशेष प्रचार हुआ जिसके पीछे मुसत- 
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मान नायककार्ों छा विश्चेष्र हाय या। उन्होंने पारतो रंगमंच से उरूँ 
भाषा का ही नहीं, फारसी-साहित्य के उन चरिद्रों को मी अपने नाटकों 
में प्रश्रय दिया जिनझा हमारी उंस्कति और सम्यठा के साथ कोई लगाव 
नहीं था। दूसरी बाव इमें यह देखने को मिली कि उन्होंने उ्दू-दाहित्य 
के कुदविपूर्ण प्रेम को ही अपने कपानबों सें प्रभथ दिया । जीवन की 
उदाच शवृत्तियाँ जिनसे लोक-चि छा परिमारजेन और परिष्कार द्वोग 
है उनको ओर उनका ध्यान ही नहों गया । उन्होंने अपने कथानद्ों में 
जनठा की दूषिव मनोदृच्ि को दी प्रभय दिया! ठीसरी वात यद मिली 
कि उन्होंने हमारे पौयादिक पात्रों को बड़े द्वी भद्दे ढंग से हमारे सामने 
प्रल्लुत करके हमारी घार्मिक मानना क्ये ठेत पहुँचावी। सता, शकुन्तला, 
राम और ऋष्ण को उन्होंने उर्दू-साद्वित्म के वाजारू प्रेम का आ्ालंदन 
बनाया और हमसे ही उसकी दाद लो ! इससे बदटकर हमारी दूपित मनो- 
दृत्ति का उदाहरय और कहाँ मिल सकता दे? चौथी बात यह देखने 
में आयी कि उन्होंने अपने नाठकीय आदर्सो' के प्रति जनता का ध्यान 
आक्ृष्य करने के लिए अतिमानवीय तत्त्वों को अपने बस्थु-विधान में 
विशेष महत्व दिया जिसके फलस्वरूप उनका रंगमच जीवन का वास्त- 
विक प्रतिनिधि न द्ोइर अजायाब घए बन ग्या। पाँचिवीं बात 
माठकीं के गानों और रत्प से सम्बन्ध रखती है| ऐसा लगता हे कि 
सायने और झत्य के आधार पर हो पारठी कम्रनियों के लिए नाटक 
लिखे जाते ये । उन नायह्नों में अरलील प्रेम की गजले होती थीं और 
सत्य ती इतने फूइड़ क्नि स्रम्प्र छोन्युद्प उठते देख हो नहों सकते थे । 
ऐसी स्थिति में प्रतिकिश का दोना स्वाभाविक दी था | पैँ० नारायय * 
प्रसाद 'विताब! और पं० राधेश्याम ऋपावाचक् ने प्रतिक्रिया के रूप में 
ही अपने-अपने नाटकों की रचना को | उन्दोंने हिन्दी को प््रय दिया * 
और पौराणिक कयाड्ों को ययाशक्ति कुब्चिपूर्ण दोने से बचादा। 
काठियावाड़ की थी दे दिज॒य! और मेरठ कओ 'न्याकुल-मार्त' नामक 
नाइक-मंडलियों का जन्म अतिक्रिया के रूप में दो.हुआ | इन नाटक 
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मंडलियों ने अपने नाटकों में मारतीय सम्यता और संस्कृति की विशेष 
रक्षा की और पारती कम्पनियों के दूषित और ब्यमिचारपूर्ण वातावरण 
से नाव्य-कला को निकालकर हिन्दी के स्वस्थ वातावरण में उपस्थित 
किया। मेरठ की “ब्याकुल-भारत! नाटक-मंडली ने हिंदी की विशेष सेवा 
की। उसने जन-रंगमंच को हिन्दी-रंगमंच बनाने में ही नहीं, अपित 
हिन्दी नायकों को देश-प्रेष की ओर भी आक्ृष्ट किया। माव्य और नृत्य 
में मी मुधार हुआ | गज़लों के स्थान पर ठुमरी, दादरा आदि को स्थान 
मिला संस्कृत-भास्वचरंपरा के श्रनुसार पूजन, प्रार्थना, नान्‍्दीपाठ, 
सूज़धार की भी योजना हुई । इस प्रकार इमारे सामने दो प्रकार की 
#्यवसायी कम्पनियाँ और दो प्रकार के नाटककार आये--एक तो ऐसी 
कम्पनियाँ जो जनता की दूषित मनोबृत्ति को प्रश्रय देती थीं और ऐसे 
नाटककार जो लोक-द्वित का ध्यान न करके उसी दूपित मनोदृत्ति को 
प्रोस्सादित करते ये शरौर दूसरी ऐसी नाटक-मेंडलियों जिनका उद्देश्य 
था जनता की धामिक, नैतिक तथा सांस्कृतिक भावनाओं की रक्षा करना 
और ऐसे नाटककार जो इस भावना को अपनी स्वनाश्रों में प्रश्रय देकर 
जन-सचि का परिष्कार करते ये | सामूद्दिक दृध्ि से विचार करने पर इन 
समस्‍्त व्यवसायी कंपनियों में निम्नलिखित दोष थे :-- 

(१) कथानक की दृष्टि से व्यवसायी कम्पनियों के नाटक जीवन से 
बहुत दूर ये । श्रनैतिक प्रेमे और श्रति मानवीय तत्वों के मेल के कारण 
उनकी स्वाम्राविकता नष्ट हो गयी थी । वे श्रधिकांश जनता की उत्तों 
भावनाश्रों पर आश्रित ये । इसलिए जीवन के उठान की कोई योजना 
उनमें नहीं थी | 

(२) ब्यवसायी कंपनियों के नाटकों के कथानकों में विषय की विवि- 
घता नहीं थी। आशिक-माशुक, प्रेमी-प्रेमिता दी उनके कथानक के 
आधार ये तर्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, नैतिक तथा 
इसी प्रकार की अन्य समस्यात्रों से वे सवंया शत्प ये। 

(३) संवाद की दृष्टि से व्यवसायी कम्पनियों के नाटक कलाहीन ये | 
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गायन और दुत्य की अधिकता के कारय उनके संवाद अ्रस्थामाविक, 
श्रश्लील, अ्नैतिक, और कुरुचिएूर्ण होते थे । 

(४) चरित्रचित्रण की दृष्टि से व्यवसायी कम्पनियों के नाटक बहुत 
हो निम्न कोटि के में। उनके पात्र निष्णाण और नाटककार के व्यक्तित्व 
से प्रमावित दोते थे । उन्हें देखने से ऐसा भ्रतीव होता है कि वे नादक- 
कार फे संकेतों पर ही अपने चरित्र का उद्घाटन करते ये। उनमें न 
तो सोचने की शक्ति थी और न स्वतंत्र रूप से कार्य करने की छमठा | 
उनके पीछे नाटककार हो बोलता और कार्य करता हुआ दिखायी 
पड़ता या | 

(४) नास्च-कला की दृष्टि से भी व्यवत्ायी नाटक सब॑या शत्य थे । 
उनके रचयिता उस वातावरण से आये थे जिसमें नात्य-कला नाम की 
कोई बस्ठु दी नहीं थी। इसलिए उन्हें माठ्क के बास्तबिक आदर्श और 
मूल्य का शान ही नहीं था। कलान्तौंदर्य की सृष्टि के लिए जि 
संयम और नियम-पालन की श्रावश्यकता है उससे बे शत्य ये । उन्होंने 
नाटकों की संख्या श्रवश्य बढ़ा दी थी, पर एक भी नाटक कला की 
कंसौशे पर कसने योग्य नहीं था । 

(६) उद्देश्य की दृष्टि से ब्यवडायी कम्पनियों के मास्क निसशा« 
जनक थे | यदि उनका एकमात्र उद्देश्य पिघा कमाना कद्दा जाय तो 
अनुचित न होगा । वास्तव में उनकी रचना न तो नाव्यन्धाहित्य के 
विकास के लिए हुईं थी और न तत्कालीन जनता की दूषित मनोवृत्ति के 
परिष्कार कै लिए | उनके मूल में थी व्यवसायिक हृप्टि और इसमें 
उन्हें पर्यांत्त सफलता मिली | इसीलिए. जीवन का कोई आ्यादे्श उनके 
द्वारा हमारे सामने नहीं आया । 

उपयुक्त दोषों से स्पष्ड है कवि व्यवसावी नाटक इमारे लिए: उपयुक्त 
रिद्द नहीं हो सके । उन्होंने इमें र॑गर््नंच नामकी एक ऐसी चत्तु अचरय 
दी जिसे हम आगे चलकर अपना सके और आज उसी के ऋादश पर 
एम हिन्दी-रंगमंच के निर्माण की कल्पना करते हैं | इस दृष्टि से द्रम 
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ब्यवसायी कम्पनियों के ऋणी हैं। यदि इसे हम निकाल दे तो उनके 
नाटक रददी की टोकरियों में फेक देने योग्य हैं । 
भारतेन्दु इरिश्चन्द्र के आविमाव के समय भारतीय जनता अपनी 
सम्यता एवं संस्कृति से शुत्य थी। उसके सामने उस 
हिन्दी-रंगमंच की समय कोई अ्रपना आदश नहीं था। उसकी मनो- 
स्थापना रंजन-प्रियता उसे और भी नीचे गिराये जा रही थी। 
पारसी-थियेट्रिकल कपनियाँ व्यवसायी कंपनियाँ थीं। 
उनका एकमात्र उद्देश्य था-पैसा | पैसा कमाने के लोम से उनके-द्वारा 
ऐसे ही नाटकों का प्रदर्शन होता था जो सास्कृतिक स्तर से बहुत गिरे 
हुए होते थे | भारतेन्दु की संस्कृत-आरत्मा ने इसे स्वीकार नहीं किया। 
ऐशी स्थिति में उन्होंने जनता की मनोरंजन-अवृत्ति का प्रसादन श्रौर 
परिष्कार करने के लिए स्वतंत्र रूप से छिन्दी-रंगर्ंच की व्यवस्था की । 
उनके समय में ऐश्वर्य नारायण दिद्द के प्रयत्न से चैत्र शुक्त ११, सें० 
१६२५ को बनारस यियेटर्स में पहली बार शीतलाप्रशाद-कृत 'नानकी 
मंगलम् का अमिनय हुआ । भारतेन्दु ने कई माटक लिखे और उनके 
अभिनय में भी भाग लिया । इससे उनके समय में शिक्षित समुदाय के 
घीच हिन्दी-रंगमंच की प्रतिष्ठा बढ़ गयी और जन-रंगरमंच से पथ 
उनकी सत्ता स्वीकार की जाने लगी। 
काशी के अतिरिक्त कानपुर और प्रवाग में भी हिन्दी-नावकों के 
अभिनय का आयोजन हुआ । पं० प्रतापनारायण मिश्र के समय में काम- 
पुर में भारतेन्दु-कत सत्य दरिश्चन्द्र', 'वेदिकी दिखा हिंसा न मवति?ः 
और “श्रंघेरनथरी? के सफल अमिनप हुए | इनके अ्मिनय से साहित्यिक 
नाटकों का स्वरूप जनता के सामने अवश्य श्राया, पर व्यवसायी नाटक 
कपनियों का जनता के छृदय पर इतना गहरा प्रभाव था कि ईिन्दी के 
साहित्यिक नाठकों का यदाकदा अमिनय उप दूषित प्रभाव को दूर करने में 
समर्थ न दो सका | श्रावश्यकता थी अव्यवसायी को रूप से हिंदी-रंगमंच 
की लोकप्रियता बढ़ानेवाली नाव्क-मंडलियों की | इस आवश्यकता की 
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पूर्ति प्रयाग ने की |य्वाय में सं० १६५४४ को रामलीला के अदसर पर श्री 
समलीला नादक-मंड्ी? दी स्थापना हुई और सर्वश्रयम 'सीटा-लयंबर! 
सायक अभिनीत किया गया। इसमें महामना मालचीछो मी उपस्पित ये । 
पं७ माधव शुक्ल, ६० मद्गादेव मट्ट तथा अल्मोशा-निदाठी पं० मोगलदत 
त्रिपाठी ने इसके संचालन में वद्य सहपोग दिया । सं० १६६४ तक यह 
मंडली दरावर अपना कार्य करती रहो। इसके पश्चात्‌ से०२६६४ में 
पै० माधव शुक्ल ने इसे पुनः (हिन्दी-नाव्य समिति! के माम,से स्पापरित 
किया । इस बार इसने दूना उत्लाह आ नया और ५० यालक्ृषष्ण मद 
तथा थी पुरुषोचमदास टंडन इसक्ने सदस्य हो गये ! इस समिति ने वावू 
राधाकृष्णदास-कृत 'महाराणायवाप का प्रथम दार आमिनय किया । इस 
नाटक का श्रमिनव देखने फे लिए इसके लेखक स्वयं काशों से प्रयाय 
आये थे । इस्में हिन्दी के कई लेखों ने बढ़ी उफ़लवापूर्दक अभिनप्र 
किया था। इसो समिति ने दावू श्याममुस्दरदास की अ्रष्यक्धता में प्रयाग 
में द्ोनेवाले द्विन्दी-सादित्य-सम्मेलन के छठे अधिवेशन के द्दसर पर 
पें० साधव शुक्क-हृत मद्यमारत (पूर्वार्द) दा ऋमिनय दिया या । « 
प्रयाग की देषादेखी काशी से मी एक वायरी-नाव्य-रला प्रवर्तन 
मंडली! दी स्थापना हुई। इसका उद्घाटन सं० १६६६ में हुआ। इछ 
दिनों पश्चात्‌ इसके दो भाग दो गये। एक का साम काशी सागरी नाटक 
संडली! पडा और दूसरी री मारतेन्दु नांदक मंडर्ली! से मिल गयी आरंभ 
में 'काशों नागरी नाटक मंटलो' को बड़ेनयड़े यज्य-महारा जाओं का सह 
योग यात्व हुआ और कई नाटक सेले गये | इन खेलों उे जो ध्रर्थिक 
लाम हुद्या उससे बाढ़ अ्यवा दुर्मित्न-पीड़िती की सद्वायता मी की गयी। 
श्रपने जीवन-काल में इस मंडली ने वड़ा दाम पैदा किया। इसके अमि- 
नेताओं में सवंधी रापाश्ंकर ब्यास, दुर्मामसाद शास्त्री, डा० र्यानलुन्दर- 
दास, इरिदास माणिक, ठाकुरदास बी० ए०, एलू-एल० बी० श्र लक्ष्मी- 
नासवण शार्मी आदि ये | इसी मंडली के समकछ “मी सारदेन्दु नाटक 
मेडली? थी। इसे भी अच्छे ग्रमिनेताओं का सहयोग प्राठ या | गोविन्द 








रंगमच और रंगमचीय नाटक रर३३ 


शात्री-हुख्वेफर, ढा० वीरेन्द्रनाय दास, वीरेश्वर बनर्जी एस* एस-सी और 
रामचद्र मिश्र एम० ए०, एल» टौ० के सहयोग से इसमें भी कई साहित्यिक 
नाटकों के अभिनय हुए । चौथी उल्लेखनीय नाटक मंडली कलकते की 
'ट्वेन्दी-नास्थ-परियद!ः थी | इसकी स्थापना प्रयाग के प॑० माधवशुक्ल ने 
की थी। इसके अ्रमिनेताओं में भी पर्याप्त प्रतिष्ठित व्यक्ति थे जिन्‍्दोंने 
समय-समय पर कई साहित्यिक नाटकों का ब्रमिनय किया। इन अव्यव 
“सायी नायक मंडलियों के श्रतिरिक्त हिन्दी-रंगर्मंच के विकास में मेरठ की 

व्यवसायी “व्याकुल भारत नाठक मंडली” ने भी बहुत योग दिया। 
अबव्यवसायी रूप से भारतीय विश्व-विद्यालयों तथा अ्रैंयरेजी पाठ- 
शालाश्ों में भी हिन्दी के साहित्यिक नाढकों का भ्रच्छा प्रचार हुआ। 
प्रयाग-विश्वविद्यालय के हिन्दू बोडिंग द्वाउस-द्वारा प्रत्येक उपाधि-वित- 
रण -समारोद् के श्रवत्र पर हिन्दी-नाटकों का श्रभिनय द्वोता या | काशी 
विश्वविद्यालय में भी ऐसे ही श्रवसरों पर छात्रों-द्वारा अमिनय द्वोते थें । 
इनके अ्रतिरिक्त विभिन्न साहित्य-समितियाँ मी हिन्दी-नाठकों का श्रमिनय 
करती थीं। विद्यार्थीर॑ंगमैच से द्विजेन्द्लाल राय के प्रायः सभी नाटकों 
का अमिनय समय-समय पर होता रदता था | इससे ह्ििन्दी-जनता में 
घौरे-घीरे साहित्यिक नाटकों के प्रति विशेष श्रनुराग उत्पन्न हुआ जिसके 
फलस्वरूप बढे-बडे विद्यालयों में भी द्विन्दी-नाटक खेले जाने लगे। 
इस समय तक साहित्य-सम्मेलन के वापिक अधिवेशनों तथा भ्रन्य साहित्यिक 
समारोहों के अवसर पर प्रसाद तथा श्रन्य नाटककारों के कई नाटक 
बड़ी सफलतापूर्वक श्रमिनीत किये जा चुके हैं | पंतजी की 'ज्योत्स्ता! 
का भी अभिनय हो चुका है। इनके अतिरिक्त वेचनशर्मा उम्र, लच्मी- 
नारायण मिश्र, सेठ गोविन्ददास, दरिकृष्ण प्रेमी', उदयशंकर मदद, डा० 
रामकुमार वर्मा, गोविन्दवल्लग पंत, उपेन्दनाथ प्थश्क! आदि के भी नाटक 
खेले जा चुके हैं| वर्तमान युग में एकांकी नाटक लिखे जा रहे हैं और 

'डनका भी सफल अ्मिनय हो रहा है । 

इस प्रकार दम देखते हैं कि ज्योंनत्यों जनता में शिक्षा का प्रचार 
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हुआ है और हिन्दी की लोकप्रियता बद्ी है त्यो्यों हिन्दो-रंगर्मंच के 
ग्रांदि लोगों का आकर्षण हुआ दे ! 

परन्तु इतना होते हुए मी अ्रमी ह्विन्दी-रंगर्मंच को दन-जोदन के 
बीच वह सफलता नहीं मिली है जो व्यवसायी कंप्रनियों को प्राप्त थी । 
अमी हमारा हिन्दी-रंगमंच्र शिक्तित और शिष्ट लोगों के बोच से आगे 
नहीं बढ़ तका है ऐसी दशा में हम वर्तमान हिन्दोरंग्रमेंच को 
4्रोष्ठी रैंगम च! ही कह सकते हैं | इसमें रन्देह नहीं कि वर्तमान 
युग में चित्रः के अधिक लोऋ-द्रिव होने के फारण हिन्दो-रंगर्मंच 
के माध॑ में दाघाएँ श्रा गयीं हैं; पर इसका यह तात्मव नहीं कि हिन्दी- 
रंगमंच कौ श्रव झ्यावश्यकता दी नहीं है। चित्रपए की अमिनय- 
कला पर आधुनिक विज्ञान क्वांप्रमाव है। उसमें बह ऋइला नहीं हैं 
जो साहित्य का झूगार करती है। हिन्दी-नास्य-साहित्य की ग्रमि- 
वृद्धि थ्रौर उसशा बिद्वस ठोतमी सभव है जब उसका झपना रंगमंच 
होगा । प्रत्येक देश में एक-दो नहीं इजारों सिनेमा-पर हैं जिनसे 
छनता का सनोरंजन होता है। उन छिनेमा-घरों के होते हुए मी वहाँ 
नास्वशालाओं की संझश कम नहीं है । रूत इस दात छा ज्वलन्त 
उदाहरण है । वर्दां के मस्वेक नगर में सिनेमा-परों के रहते हुए मी नाव्य 
शालाएँ बनाथी गयी हैं। बालकों फे लिए अलग नाव्यशालाएँ हैं। 
इंग्लैएड, अमरीका, ऋ्रॉठ, जमनी, इटली, चौन, जापान आदि में भी 
नास्यशालायं को कमी नहीं हे । यदि कहीं उसआ दमाव है दो फेवल 
भार भें और बद भी सुए्यत+ दिन्दी-नाव्पशाला की | बंगाल, युजसत, 
मद्यायट्र्‌ आदि भांतों में अपनी-अपनी नाव्यशालाएँ हैं. जहां से वे अपने 
नाटकों का प्रचार करती हैं । ऐसी दणर्या में हिन्दी छो अपनी नात्य- 
शाला होनी चाहिए। हिन्दी अब एक सोमिव क्षेत्र फी मापा नहीं है, 
दह राष्ट्र-मापा हे। उसका यट्ट व्यापक रूप वाल्तव में समौ सायेक 
होगा उब भारत के अल्वेक प्रान्त और पत्वेक सर में झिन्दी-मास्वशाला्ों 
की स्थापना होगी | हिन्दीजास्थकला के आज अपनी स्वतंत्र तत्ता नहें 
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है। अपनी आ्रावश्यकताशओं की पूर्ति के लिए वह पराड्रमुखी बनी हुई है। 
उसने श्न्य मास्यकलाओं से किया ऋण लिया है १--इसी का लेखा- 
जोखा इम आलोचना के रूप में प्रस्तुत करते हैं। वह श्रन्य देश की 
नास्यकलाओं को कुछ दे सकती है अयवा नहीं, और यदि दे ढकती 
है तो क्या दे सकती है १--इसका निर्णय हम अभी नहीं कर सके हैं 
श्रौर तवतक नहीं कर सकेंगे जबतक हम अपने रंगमंच की स्वतंत्र रूप 
से स्थापना करके अपने नाठकों को उस पर नहीं कस लेते । इसलिए 
यदि हम चाहते हैँ कि हमारा नाट्य साहित्य हमारी सम्यंता और हमारी 
संस्कृति का सच्चा प्रतिनिधि बने तो हमें अपने रंगमंच की स्थापना 
करनी दोगी और शौप्र करनी दोगी। 
उपयुंक पंक्तियों में दम बताचुके हैँ कि जब हमारे देश में व्याव- 
सायिक और श्रव्यावसायिक नाटक मंइलियों की 
रंगमंच श्रौर. लोकप्रियता बढ़ रही थी तब उनका स्थान चित्रपट 
चिप्रपट नेले लिया चित्रपण का मारतीय जम-जीवन में . 
आधी की तरह प्रवेश हुआ | पहले कुछ दिनों तक 
अ्रंगरेजी चित्रपों की घूम रही । इसके पश्चात्‌ जब भारत में मी 
स्टूडियो खुल गये तब थीराणिक, ऐतिहासिक और धामाणिक क्रयानकों 
के आधार पर निर्मित चित्रपट इमारे सामने आये | उस समय केवल 
छाया चित्रों द्वारा दही उनका श्रमिनय हमें देखने को मिलता था। 
कालान्तर में जब उर््हें वाणी मिली तब उनकी लोकप्रियता और भी बढ़ 
गयी ओर उन्हों ने थोड़े दी दिनों में नाटक-संडलियी का अन्त कर दिया। 
मे ध्यावतायिक नाटक मंडलियों रह गयीं और न अव्यवसायी । सब-्की- 
सब काल-कवलित हों गयीं ।पर उनकी श्रात्मा का नाश नहीं 
हुआ । चित्रपओों में उनकी श्रात्मा ने प्रवेश करके दमारे सामने बेसे दी मद्दे 
चित्रों को प्रस्तुत करना श्रार॑ंभ कर दिया जिनके कारण व्यवसायिक नाठक 
मंडलियां--मुख्यतः पारसी कंपनियाँ--बदनाम थीं। आज जब उनके 
जीवन के लगभग ३०-४० वर्ष बीत चुके हैं और हमारे देश के छोटे-बड़े 
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नपरों में उनकी स्थापना हो चुकी हैं तव मौ उनके-द्वारा यदाकदा हो 
स्वस्प शरौर कलाइूर्य अमिनय इसमें देखने को मिलते हैं। इसते दो 
ही करण हई--एक तो यद्ट कि पारतों कंपनियों के स्वामियों की माँति 
उमके नर्मावात्रों झा घ्येय झेल पैसा कमाना है और दूसय यह क्नि 
उन्हें सादित्य और ऋलाझछी दार्मा पदचाननेदाले नाटकढारों और रूया- 
चारों का सहयोग प्रात नहों है ऐठी दसा में जदतऊ सोस्क्विद् धोर 
साहित्यिक श्राघार पर हमारो रुर्कार-द्वारा उनका शाप्ट्रीयऋुरण नहीं 
द्ोठा उव तह्न उनसे सुरुचिपूर्ण अभिनिय को आशा करना दालू में से 
सेल निकालना है । 

चित्रपठ के संदंध में इसने मी जोझुछ ऋद्टा है उच्से इसारा 
ताल्य वह नहीं है कि उसकी कोई घ्ररनी विशेषता नहीं है| रंगनव 
के इविद्वत में चिद्रपट्ट का महत्त्वपूर्ण स्पान है | चिंत्रपट रंगरूंच 
का अमर रूप है | उठने हमारे पात्रों को युग्रन्युग तर जोबित रचने को 
कला से हमारा परिचपर कयया है। उसमें हमारे पात्रों के रंगनदप, उनकी 
वेशभूषा, उनह्े हाइ-माद, उनकी वाणी, उनऊी सांच-उद्भात्नों और उनकी 
आमिनय-कला को अमरत्व मिला है। इस उच्यें उनकी झृत्यु के पश्चात्‌ मी 
उनको जोबिव रूप में, जद चार्दे तव, देख सकतेह। पात्रों के अतिरिकय 
उम्रमें इमारी जीदन-परिध्यितियाँ मी सुरक्तित रहती हैं दिनसे आनेदाला 
झुग प्रेरणा श्रौर रुकू्ति ग्रदय कर सकता है। उसमें हमारा इतिद्ात, इमारी 
सामाजिक ब्यवस्या, हमारी रहन-सहन, हमारे रौति-रिवाज, इमारे ग्रामीद- 
अमोद आदि इतिहास को दृष्ठों झे समाँति उद्चम रहते हैं। उपमें भूत 
बर्तमाव बनकर हमारे सानने आता है श्रौर दर्तमान सविष्य के लिए 
संरेश-वाइक वन जाता है। इस दृच्छि दे रंगमंच का प्रमाव कुणिक और 
उसकी सोमा संकुचित छाद होती हैं । 

चित्ररट मे भौगोलिक दूरियों पर मी असाधारण विजय पायी 
है। सिनेमा-ग्रों में बैठे हुए हम विरव के अत्पेक देश के प्रदंत, नदों 
चने, उपबन, उपलक्ता आदि प्राकृतिक इस्यों की शोम्तर देख सद्ते हैं। 
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उसके निवासियों की सामाजिऊ, धार्मिक, राजनीतिक जीवन का 
परिवय प्रां्ता कर सकते हैं और समय-समय पर होनेवाली 
उसकी इलचलों को देख सकते हैं । इस प्रकार उसमे सारे विश्व को 
सम्रेठकर एक छोटे श्वेंत चादर पर उतार दिया है | रंगमंच 
में यह विशेषता नहीं है। उसका सौंदर्य अवास्तविक है, कृत्रिम हैं । 
चित्रपट ने रंगमंच के एक और अभाव की पूर्ति की है। रंगमंच 
पर घोड़े नहीं दौड़ाये जा सकते, मोटर नहीं चलायी जा सकतीं; बायुयान 
महीं उड़ाये जा सऊते, कल-कारखानों की व्यस्तता नहीं दिखायी जा 
सकती, युद्ध के दृश्य नहीं उतारे जा सकते। चिंत्रपट ने इन सबको 
हमारे लिए सुनभ कर दिया है। संपन्न देशोंमें चित्रपट-द्वारा बालकों को 
शिक्षा भी दी जाती है; जनता में राजनीतिक विचारों का प्रचार मो किया 
जाता हैं और यह सब होता दे मनोरंजन के रुप में । रगमंच में स्थल- 
संकीर्णता है, काल-संकीएणंता है और कार्य-संकीर्णता है; चित्रपट में 
ऐसी कोई भी उंकीर्णता नहीं हे। हजारॉ-लाखों मील की दूरी, जन्म से 
मृत्यु तक की जीवन-परिध्थितियाँ श्रौर धरोंदे के खेल से युद्ध वक के 
कार्य-ब्यापार--ये सब आसानी से चित्रपट पर उतारे जा सकते हैं। 
विश्व का कोई कक्त, जीवन का कोई विधय ऐसा नहीं है जिसे चित्रपट 
ने हमारे लिए मुलभ न क्रिया दो। 

चित्रपट में इतनी विशेषताएँ होते हुए भी आज वह प्रेमी श्रीर 
प्रेमिकाओशों फे अनगेल प्रलाप में ही पड़ा हुआ है। उससे जनता की उसी 
रुचि का पोषण हो रद्दा हे जो समाज के नैतिक पतन का कारण और 
राष्ट्र की उन्नति में दाघऊ है! उसका कोई लक्ष्य नहीं, कोई उद्देश्य नहीं । 
उसके भद्दे, अश्लील, थ्रौर कुरुचिपूर्ण गानों का इमारे बालकों के हृदय 
और मस्तिष्क पर जो प्रभाव पड़ा रद्दा है बह वर्तमान के लिए घातक तो है 
ही, भविष्य के लिए भी मयावह है | यदि दमारे चि्रपट-निर्माता, अमि- 
नेव[ और चित्रण के लिखनेवाले कथाकार इस ओर ध्यान न देंगे 
तो वे विशान की इस अभूतपूर्व देन के प्रति अ्रन्याव और अपने 
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स्वतंत्र राष्ट्र की उठती हुईं उर्मगों पर झुठाराणत ऋरेंगे। उन्हें स्मरए 
रखना चाहिए कियन से बढ़कर राष्ट्र है । वदि राष्ट्रड. * या, या 
उधके निचाछी छुछदिपूर्य होंगे तो विश्व का सारा घन उनके हो 
में ञझ्रा जायगा | | 
आज के हिन्दी नाटककारों पर चरित्र-निर्माय की बड़ी था 
जिम्मेदारी है । उन्हें एक थ्रोर श्रपने स्वव॑त्र देश छी राजनीतिक यि " 
श्रार्थिक ग्रावश्यकवाओं पर विचार करना है दर दूठरीं ओर जनता की 
दूपिठ मनोंद्रचि का परिष्कार करना है। ऐसी दण्था में उनकी लेखनी 
रेसे ही नादकों का दुजन होना चाद्दिए जो इमें विश्व के रंममंच 
ऊँचा उठा सके । मारत के सिनेमा-घर दूषित चाठा वरण फे प्रचार पे 
साधन बन गये हैं। मद गानों और झुरुपिपूर्य चरित्रों के प्रदर्शन 
इमारे बालक-बालिकाओं, युबक और युवतियों को जो प्रोत्ताइन छह 
रहा है वह्द एमारी संत्कृति और सम्बवा के उर्पेया अत्द्िल है ऐसी. 
दरा में यदि चित्रपट-निर्माता, अमिनेता, और नाटककार उुव एक साधु» 
मिलकर ऐसे फिल्मों का निर्माण कर जो इन दोएों का परिभादन च्द् 
इमारी नैतिक चेतना को जागरित कर सह तो समाज ओर देश 
बय क्‍ल्पार होगा । 


